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Converger para estallar:
Giro grafico Montevideo

Fernando Miranda

Decano de la Facultad de Artes
de la Universidad de la Republica
(Udelar)

Realizar una escala del proyecto
Giro grafico en la ciudad de Monte-
video representa un hito cultural,
artistico, social y econémico de
caracteristicas extraordinarias

en el contexto de la ciudad. Los
limites de su dimensiodn, tanto
como las derivas de sus alcances,
son aun insospechados e insdlitos,
imposiblemente mensurables.

La parada aqui traza el cierre
de un triangulo de colaboraciony
accion, cuyos vértices se com-
pletan en secuencia con Madrid y
Ciudad de Méxicoy que conclu-
ye varios afios de trabajo, prey
poscoronavirus, de un numeroso
grupo de personas. Montevideo se
vuelve punto de encuentro donde
reunir producciones, obras, accio-
nesy activaciones de un material
simbdlico variado, que refleja di-
versidad de identidades y motivos
de reivindicacion y presencia.

Las relaciones de coopera-
cion, que incluyeron a la acade-
mia, a instituciones museisticas y
expositivas estatales y publicasy a
organizaciones de la sociedad civil,
favorecieron la ocurrencia de este
evento y generaron un conjunto
de referencias urbanas, acogidas
en distintos espacios habitables.
De otro modo, esto no hubiera
sucedido. He aqui la convergencia
de voluntades politicas, de actua-
ciones profesionales, de esfuerzos
docentes, de economia social, todo
puesto en el logro de un objetivo

(poco) comun: romper la mono-
tonia de la capital mas al sur del
mundo organizando descontentos,
promoviendo reclamos, favore-
ciendo la indisciplina, desajustan-
do creencias.

Giro grafico en Montevideo
llevo, en la convergencia, el nucleo
de las diversidades identitarias y
politicas. Porque todo esto no se
hace para encontrar soluciones,
ni siquiera acuerdos estables;
se cumple para abrir caminos de
interpretacion, para afectar sen-
siblemente, para rever el mundo
que nos rodea. De alguna forma,
es converger para distinguirnos en
horizontal, sin pretensién jerarquica
ni moralizante, pero si con determi-
nacion éticay produccion poética
y politica. Las consecuenciasy los
alcances son imprescriptibles 'y
van en sentidos tan distintos, y con
tanta espesuray longitud, como lo
permitan las sensibilidades de las
personas que transitaron las expe-
riencias que Giro grafico propuso.
Y he aqui el estallido.

Converger es los rumo-
res. Es reuniény es cuchicheo,
comentario proximo, casi intimo.
Es saludo y reconocimiento de
las demas personas en cercania.
Esir llegando, trayendo lo que
cada quien, individuo o colectivo,
puede aportar desde siy al resto.
Estallar es los clamores. Es el grito
y el reclamo. Es la exigenciay la
insistencia. Es ir volviendo, retornar

llevando aquello que nos hace mas
humanos porque mejora nuestras
vidas en comun.

El compromiso y esfuerzo
de la Universidad de la Republica,
y de su Facultad de Artes, respecto
de Giro gréfico ha sido singulary
poco habitual. En tiempos de tanto
avasallamiento de lo publicoy
comun en nombre de la libertad, es
algo de lo que nos podemos sentir
dignos como institucion educativa.
Las universidades son espacios de
reflexion y contestacion, de dudas
y de evidencias, y el desarrollo de
esta experiencia nos ha permitido
poner en esas claves el despliegue
de las funciones de investigacion,
extensiony ensenanza.

Aun mas, en términos de
aprendizaje, no se puede salir
inmune de una obra colectiva de
este porte. Porque aprender es
revisar maneras de ver, organizar
informaciones y ordenar concep-
tos; pero también es poner en
juego nuestros afectos y encade-
nar sensibilidades.

Giro grafico en Montevideo
ha planteado un desafiante juego
de relaciones a quienes parti-
cipamos de alguna forma en su
despliegue geografico, material
y simbdlico. Por eso, creo que ha
sido un llamado de convergencia
y reunion para decirnos que hay
que salir y desbordar las institu-
ciones, andar para provocar los
estallidos.






Potencias y vicisitudes de una
deriva relacional

Ediciones CasaMario,
Proyecto CasaMario

Giro grafico. Rumores y clamores
del Sur se desarroll6 en la ciudad
de Montevideo desde octubre

de 2023 hasta febrero de 2024
como una deriva del proyecto
transversal de investigaciony
curaduria Giro grafico. Como en

el muro la hiedra, que llevé a cabo
la Red Conceptualismos del Sur
(RedCSur) entre 2015y 2023, con el
apoyo del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia (MNCARS).
Esta iniciativa fue el resultado de
un largo proceso de investigacion,
en el que participaron cerca de

30 investigadoras e investigadores
de las Américas.

Como se sefiala en la pre-
sentacion de la exposicion en el
MNCARS, ella proponia “un recorri-
do por las iniciativas graficas que,
desde la década de 1960 y hasta la
actualidad, han confrontado con-
textos de urgencias politicamente
opresivos en América Latina,
articulando estrategias de trans-
formaciony de resistencia que
cambiaron radicalmente los modos
de hacer, su forma de establecer
vinculos intersubjetivos, de cons-
truir comunidades e, incluso, la
propia circulacion de los soportes
graficos. Con el objetivo de indagar
en coémo estos procedimientos co-
lectivos visibilizaron las diferentes
demandas sociales, la exposicion
reune una amplia seleccion de
esos materiales y consignas de
rapiday eficaz circulacion fuera del
campo del arte, de diversas pro-
cedenciasy latitudes, que tienen
en comun tanto la precariedad de
los componentes y de los medios
como su potencial graficoy de
distribucion que los activa como
revulsivos revolucionarios”.

A raiz de la primera expo-
sicion, inaugurada en mayo de
2022 en el MNCARS, se establecié
un acuerdo entre la RedCSury el
Museo Reina Sofia para que el pro-
yecto viajara a Ciudad de México.
Alli, en noviembre de ese mismo
afo, se realizé una primera itine-
rancia en el Museo Universitario de
Arte Contemporaneo (MUAC) de la
Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM), con la produccién
y supervision de la RedCSury el
MNCARS. En este contexto, se
produjeron dos publicaciones que
reunen los ensayos y materiales
que conformaron la investigacion.
Ademas, tanto en Madrid como en
México, se desarrollé una progra-
macion de actividades publicas
en torno a las exposiciones, que
resultaron fundamentales para evi-
denciar la relacion directa entre los
movimientos sociales, activistas y
artistas con el proceso curatorial e
investigativo del proyecto.

Algunos investigadores de la
Facultad de Artes de la Universidad
de la Republicay miembros de
Uruguay de la RedCSur partici-
paron en aquellas exposiciones 'y
actividades publicas, que fueron
instancias claves para tomar la de-
cision de llevar a cabo en nuestro
pais la primera deriva no oficial del
proyecto. En este sentido, se des-
tacan dos momentos significativos.

El primero tuvo lugar en
Madrid, en el MNCARS, bajo el
titulo “Accion grafica, revueltas y
antifascismos”, donde un grupo de
investigadores e investigadoras
internacionales expuso publica-
mente los tépicos de las investi-
gaciones desarrolladas, situadas
en distintas realidades de América

Latina. En particular, la ponencia en
tono discursivo de Cristina Hijar —
presentada en este libro— nos hizo
emocionar a quienes participa-
mos del encuentro: la realidad de
México en torno alaimpunidady la
violencia hizo eco en sus palabras.
El segundo momento
fue coordinado por el MUAC de
México, donde se realizé Punto de
Cruce - Encuentro Latinoamericano
de Bordadorxs, que tuvo una
duracion de tres dias. En primer
lugar, sucedio una conferencia en
la que la oralidad de los colecti-
VoS y organizaciones ocupo6 el
museo dando espacio a relatos en
primera persona sobre realidades
marcadas por la extrema violencia
y precarizacion humana. Los co-
lectivos expusieron sus materiales
y declamaron sus necesidades y
urgencias en torno a las desigual-
dades de derechos y violencias
latentes. El siguiente dia sucedio
fuera del museoy se enfocé en
el bordado colectivo e individual
como una forma de cuidary dar
lugar a quienes tomaban la palabra.
Por ultimo, siguiendo el ejercicio de
ralentizacion del tiempo y reconfi-
guracion del espacio, la actividad
se trasladé al Centro de Artes 'y
Oficios Escuelita Emiliano Zapata,
en Santo Domingo, Coyoacan. Alli
se continué bordando, cuidando
con alegria la participacion de cada
persona que estuvo presente. El
barrio se hizo eco de lo que estaba
sucediendo: una comida comu-
nitaria, una disertacion colectiva
y un cierre musical entre cuerpos
danzantes y colores estridentes.
Estas actividades nos per-
mitieron desplazarnos de nuestra
condicion de investigadores y par-



ticipantes del proyecto Giro gréfico
hacia una experiencia vivencial,
donde los relatos, los encuentros
y los materiales de reclamoy pro-
testa nos interpelaron radicalmen-
te. Escuchar directamente a las
companieras de La Voz de la Mujer
—que expusieron su realidad como
cooperativa migrante en Buenos
Aires—, al colectivo Fuentes Rojas
—que trabaja bordando incansa-
blemente los nombres de cientos
de miles de desaparecidos en
México—y alos familiares de las
victimas de Ayotzinapa —que alza-
ron sus voces en el MUAC con las
imagenes de sus hijos presentes
en sus cuerpos, sus canticos de
desesperaciony el reclamo por
verdad y justicia— nos enfrent6 a
unainapelable urgencia. Desde

el publico, surgieron otros relatos
de manera espontanea: una joven,
en el centro de la sala, expuso una
cruda historia sobre la desapari-
cion de sus dos primas menores,
que fueron arrebatadas de su
hogar. El silencio y los cuerpos
girandose unay otra vez para escu-
char cada testimonio marcaron una
escena indeleble.

La visita a Pedregales, a la
casa de la entranable dona Fili, una
mujer plena de afios de militancia,
nos ensefd que para entender una
realidad es necesario pronunciarla,
cantarla, habitarla, hacerla cuerpo.
En su hogar, la arquitectura impro-
visada se convertia en un palimp-
sesto de luchas y afectos. Entre
simbolos politicos y objetos reden-
tores, convivian Zapata y Marcos,
Marx y Guadalupe, Ramonay Jara,
banderas rojas y negrasy la ma-
queta con sus mufiecos de fieltro
de aquel barco zapatista que, en
2021, cruzé el océano hacia Espaiia
con siete tripulantes. Estas image-
nes no proponian un altar a la his-
toria, ni siquiera a una historia, sino
un conjunto de vivencias locales y
colectivas inscritas en la confianza
y adoracion a una cosmogonia
iconogréfica, poético-politica, de
un México disidente.

Mediante estas experiencias
de acercamiento mas alla de lo
conceptual, consolidamos vinculos

afectivos con artistas, colectivos
y organizaciones que reafirmaron
el compromiso de llevar a cabo
esta deriva uruguaya, ideada por
un grupo de investigadores en el
marco organizacional de Proyecto
CasaMario y la Facultad de Artes
de la Udelar.

Sobre la deriva uruguaya: rumores
y clamores del Sur

Las primeras decisiones curatoria-
les abordaron varios aspectos que
marcaron el sentido del proyecto.
En primer lugar, se cuestiond la
idea de que una investigacion se
traduce Unicamente en una expo-
sicion. La extensa investigacion de
la RedCSur, con sus definidos ejes
curatoriales, fue tomada como una
plataforma inicial para proyectar
una nueva realidad curatorial y mu-
seografica adaptada, ampliaday
situada en el contexto institucional
de Montevideo. Nuestra vocacion
inicial fue concebir la grafica como
un dispositivo de articulacion
politico-institucional-territorial que
nos permitiera ajustar los criterios
y temas elegidos a realidades es-
pecificas de cada espacio aprove-
chando las potencias, los recursos
y materiales que cada institucion
traia consigo.

En segundo lugar, y a partir
de los encuentros previos en
Madrid y México, asi como de
sucesivos encuentros en Buenos
Aires y Montevideo, se continud
priorizando un didlogo cercano
con las organizaciones, colectivos
y artistas como modo de operar
la curaduriay acompanar las
participaciones. De esta forma,
las contribuciones de Méxicoy
Colombia fueron desarrolladas
y ampliadas en funcion de las
piezas que nos fueron confiadas
y del enriquecimiento del didlogo
con sus protagonistas. Asimismo,
la proximidad geogréafica entre
Argentinay Uruguay permitio
profundizar los encuentros, facilitar
el acceso a materiales y fortalecer
la problematizacion historiografica,
haciendo posible una participacion

y colaboracién integral, que condu-
jo a una fuerte impronta rioplatense
en las exposiciones.

Una de las caracteristi-
cas centrales del planteamiento
curatorial fue posicionar la ciudad
de Montevideo como protagonista,
tanto en sus espacios instituciona-
les como en las practicas publicas
callejeras. Por sus condiciones
diversas, se eligieron siete sedes
para desplegar el proyecto, lo
que permitié desarrollar acciones
variadas, entre las que destaca-
mos: la participacion e involucra-
miento de estudiantes y docentes
de la Udelar a través de cursos
de las facultades de Artes y de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo;
la activacion de materiales,
archivos y acervos para generar
curadurias especificas, como en
el caso del Museo de Bellas Artes
Juan Manuel Blanes, el Museo de
la Memoria (MUME)y el Centro de
Fotografia de Montevideo (CdF);
la participacion en otros acon-
tecimientos culturales locales,
como fue el caso del Teatro Solis y
la Comedia Nacional; y la deci-
sion de que el Espacio de Arte
Contemporaneo (EAC) fuese la
sede central del proyecto, median-
te una exposicion que ocupo6 todas
las salas junto con un programa
publico de cuatro meses de
duracion.

Laidea de introducir un pro-
yecto como este en instituciones
artisticas con un canon expogra-
fico y museografico normativo
nos llevo ala complejidad y el reto
que supone desplegar materiales
que, de algun modo, pueden ser
considerados como el “residuo”
de un conjunto de acontecimientos
sociales. Es decir, todas estas son
imagenes residuales de hechos
historicos recientes, son residuos
de testimonios, de acontecimien-
tos en la calle, pero dentro del
museo dejan de ser los hechos en
si para convertirse en su represen-
tacion. En este sentido, la pregunta
que se instala es como este des-
plazamiento afecta su condicion
politica. Podemos pensar en dos
recorridos posibles: por un lado, en



su activacion en tanto los materia-
les son interpelados y activados
(“usados”) en las actividades
publicas que acompanan las ex-
posiciones, por lo que se produce
su agitacion y vibracion en un
presente continuo. Por otro lado,

el problema que producen esos
materiales en la institucion podria
ser tomado como una oportunidad
para darles otro giro politico dis-
tinto al que portaban en su origen,
mediante una recodificacion en un
marco institucional con el cual fric-
cionan. Esta friccion supone una
doble lectura en el orden del poder,
ya que dichos materiales molestan
y pueden ser cuestionados por
quienes administran la institucion,
asi como desajustan, por su propio
poder auratico, las condiciones del
lugar donde se instalan, con los
acervos y materiales de cada lugar.

Sobre los vinculos institucionales

Proyecto CasaMario fue invitado

a participar en el acontecimiento
cultural Macondo, en el Teatro Solis
de Montevideo, que reunié a mas
de 200 artistas en diversas activi-
dades en homenaije al autor Gabriel
Garcia Marquez. Este evento marco
el inicio de la programacion de Giro
grafico. Rumores y clamores del
Sur. El didlogo fluido con el equipo
de la Comedia Nacional abrié la
posibilidad de generar varias accio-
nes especificas: una exposicion de
la vibrante grafica chicha peruana,
una serie de interferencias poéticas
araiz de dispositivos efimeros que
se infiltraron en el espacioy una
performance poético-musical que
culminé con el publico dejando

sus butacas y tomando el esce-
nario con el baile. Este cruce de
practicas, conceptos y creacion

de intervenciones situadas refleja
la vision relacional que sostiene la
curaduria de Giro grafico.

En el caso de la Facultad de
Artes, la instalacion de carteles de
gran formato en la fachada del edi-
ficio, con textos ligeramente edita-
dos de autores como Juan Carlos
Romero y Raul Zurita, colocé en un

lugar central de la via publica uno

de los ejes medulares del proyecto:

la memoria. En la Marcha del
Silencio del 20 de mayo de 2024,
se produjo una imagen potente: los
carteles se fundieron con la movi-
lizacién colectiva, acompasando

el reclamo de memoria, verdad y
justicia por las personas desapa-
recidas durante la ultima dictadura
civico-militar uruguaya.

Con este mismo impulso,
surgio la iniciativa de incorporar
una produccion grafica expandi-
da en los cursos regulares de la
Facultad de Artes que vinculara la
nocion de archivo con su acti-
vaciony traduccion visual. Esta
propuesta nos permiti¢ acer-
carnos a una realidad histérica
reciente, anterior a la dictadura.

A partir del archivo fotografico del
diario El Popular, custodiado por
el CdF, los estudiantes reconstru-
yeron fragmentos de ese pasado
vinculados al barrio Pefiarol, que
posteriormente se expusieron en
la fotogaleria del barrio. Por otro
lado, el mismo grupo de estudian-
tes abordo archivos familiares de
esa misma época, involucrandose
afectivamente con un periodo
histérico que no vivieron directa-
mente; el resultado se tradujo en
una exposicion acogida por la Sala
Miguelete del EAC.

La memoria también tuvo su
proyeccion en el MUME, un espa-
cio fuera del circuito central, donde
el intercambio institucional posi-
bilité una curaduria especifica en
dialogo con la museografia perma-
nentey el parque circundante del
museo. La generosidad de las y los
funcionarios nos permitié trabajar
con materiales sensibles, como los
carteles de los desaparecidos usa-
dos en cada Marcha del Silencio,
infiltrando las obras de Giro grafico
en la concepcion museografica
del MUME. Ademas, la creacion de
obras de sitio especifico por parte
del artista Pablo Conde enrique-
cieron el recorrido por el museo.
La colaboracion se extendi6 a
un acontecimiento festivo que
sucedio6 en el marco de la Noche
de los Museos y el aniversario del

MUME, y que reuni6 a funcionarios
y funcionarias, a la Asociacion de
Madres y Familiares de Uruguayos
Detenidos Desaparecidos y al
equipo de Giro gréfico para generar
una actividad publica de celebra-
cion, mediante una comida com-
partiday la impresion de grabados
en lindleo.

Las relaciones con los espa-
cios que dieron lugar a las diversas
ramificaciones de Giro gréfico.
Rumores y clamores del Sur fueron
variadas y generosas, pero también
estuvieron marcadas por la preca-
riedad y la constante negociacion
con sus interlocutores. Quizas la
propuesta mas arriesgada y de
estrecha colaboracién haya sido
con la directora del Museo Blanes,
aquien el equipo curatorial le comi-
siond una curaduria que construye-
ravinculos entre materiales de Giro
gréficoy la coleccién del museo.

El resultado fue “Encorsetadas 'y
desnudas”, un extraordinario plan-
teamiento curatorial que desperto
distintas opiniones entre el publico
pues interpelaba la historia de una
forma critica, mediante la confron-
tacion, en didlogo directo, de obras
del acervo que representaban el
cuerpoy la feminidad con afiches
callejeros disidentes que clamaban
por los derechos de las mujeres.

En el EAC, sede central del
proyecto, la intencion de generar
una coproduccion de la exposicion
se vio frustrada por los recortes
presupuestales que sufrio el espa-
cio por parte de las autoridades mi-
nisteriales del momento. Por otra
parte, el programa publico priorizé
la invitacion a proyectos, colectivos
y organizaciones a partir de una
red de colaboraciones anteriores a
la exposicion, lo que problematizd
el trabajo en colaboracion con la
institucion. La idea de este progra-
ma era trabajar con grupos organi-
zados y dar lugar posteriormente
ala participacion de los publicos,
sin perjuicio de que la institucion
produjera otras propuestas. Si
bien se partia de una planificacion
previamente estructurada, no se
la planteaba de un modo cerrado.
Teniamos el deseo de construir el



programa a partir de la lectura de la
exposicion, de sus usos, derivas e
interpretaciones, y obviamente de
sus participantes y sus agendas.
Esto permitié acciones latentes e
imprevistas que surgieron de las
reuniones y asambleas.

Por otro lado, el EAC nos
brindo la posibilidad de realizar
un extenso montaje, de mas de
cuarenta dias, que fue autogestio-
nado por el equipo de Giro grafico
mediante un proceso lento y labo-
rioso. Se incorporaron materiales
y obras de artistas y colectivos en
simultaneo con la produccién de
piezas in situ, lo que exigié una
toma de decisiones y ajustes cura-
toriales de caracter colectivo. Esta
progresion pausada en la configu-
racion del espacio y la aparicion
de determinadas piezas intensificd
gradualmente las tensiones con
el espacio expositivo. Un punto
de inflexion fue el “antiafiche” de
Roberto Jacoby, producido en
grandes dimensiones y ubicado
en la fachada de la nave central
del EAC. La obra, conlaicénica
imagen del Che Guevaray la frase
“Un guerrillero no muere para que
se lo cuelgue en la pared”, genero
un primer desajuste visual para
quienes observaban con cautela
desde la Direccion Nacional de
Cultura de ese periodo. A esto se
sumaron otras piezas que tensio-
naron el espacio expositivo, como
la Casa Zapantera o las camisetas
impresas con consignas e image-
nes disruptivas.

Los archivos de la RedCSur,
impresos en formato A4 y vincula-
dos a campafas contra la violencia
contemporanea en paises como
Chile, Peru, Colombia y Palestina,
afadieron una nueva capa de
tensidn con las autoridades
ministeriales. Por este motivo, la
inauguracion se vivié con una inco-
modidad generalizada, tanto para
el equipo de Giro grafico como
para quienes trabajaban en el EAC.
Durante los primeros diez dias,
la exposicidon no tuvo comunica-
cion oficial en el sitio web de la
institucion ni en sus redes sociales.
Mientras tanto, la comunidad artis-

ticay la prensa seguian de cerca
la situacion, a la espera de un de-
senlace. Sin embargo, la decision
de quienes llevabamos adelante el
proyecto fue no generar un enfren-
tamiento publico, resguardar a las
autoridades del EAC y continuar
trabajando de manera auténoma
en los espacios que habilitaba el
programa publico.

Habiendo transcurrido un
afo de la finalizacion de las expo-
siciones y actividades publicas, he-
mos generado instancias grupales
desde Proyecto CasaMario para
reflexionar pausadamente sobre
todo lo ocurrido. Sostenemos que
esta experiencia que se gestaen
el trabajo colectivo y autogestio-
nado, mas alla de las dificultades y
tensiones, nos permite proyectar
nuevas practicas con alegria e
ilusion.

Hacemos nuestra la idea
de que el presente es un pasado
incompleto y el futuro, un presente
incumplido; ello nos obliga a seguir
imaginando nuevas formas de
infiltracion y hackeo institucional,
formas de acciony lucha que se-
guiran en las aulas, en los espacios
independientes, en las callesy en
las esferas digitales. La mirada
atenta al resurgimiento de nuevos
autoritarismos nos recuerda que la
lucha gréfica no es solo una reacti-
vacion de archivos del pasado, sino
también un ejercicio de resistencia
constante, una urgencia que se
renuevay se reconfigura en cada
gesto colectivo.

La estructura de este libro

Este libro nace de esta energia
latente, de lo que se gestd en la
incertidumbre y quedo parcial-
mente suspendido, entre momen-
tos de construccion colectivay
resistencia. Mas alla de un registro
de lo acontecido, es un intento de
dar continuidad a las preguntas,
tensiones y colaboraciones que
atravesaron la deriva uruguaya de
Giro grafico. Frente a las potencia-
lidades y vicisitudes de toda esta
dimension relacional, se busca

reactivar ese murmullo, prolongar
sus resonancias y abrir nuevas
derivas.

La presente publicacion
es un trabajo colectivo impulsa-
do y desarrollado por Ediciones
CasaMario, con autoria compar-
tida por Proyecto CasaMario,

Red Conceptualismos del Sury
Facultad de Artes de la Udelar. Es
un reflejo de la naturaleza relacio-
nal, desbordante y expansiva del
proyecto Giro grafico. Rumores

y clamores del Sur, que integra
voces, materiales y enfoques que
dan cuenta de la investigacion, las
exposicionesy las actividades que
se desplegaron en Montevideo.

La primera parte del libro
abre con dos textos: por un lado,
la RedCSur presenta Giro grafico
en contexto, en el marco de sus
investigaciones y el devenir del
proyecto; por otro lado, Sebastian
Alonso y Gabriel Peluffo Linari pre-
sentan un ensayo que da cuenta de
la dimension curatorial y politica de
Giro grafico. Rumores y clamores
del Sur.

En el segundo bloque, se
presentan una serie de ensayos
con enfoques diversos, escritos
por investigadores latinoamerica-
nos, atravesados por los arcos te-
maticos centrales de Giro gréfico.
Los autores nos ofrecen un didlogo
entre las investigaciones previas
de la RedCsur, al mismo tiempo
que actualizan los debates a partir
de nuevas lineas que surgen en
las exposiciones de Giro grafico.
Rumoresy clamores del Sur.

En el primer ensayo, la inves-
tigadora mexicana Cristina Hijar
nos recuerda la necesidad impe-
rante de generar reacciones vin-
culares ante el nimero alarmante
de asesinatos y desapariciones en
Meéxicoy en Latinoamérica. Aqui,
la lucha de multiples colectivos y
agentes sociales toma especial
relevancia en tanto activadores
de la dimension artistico-cultural,
en acciones de protesta contra el
silencioy el olvido.

Seguidamente, la investiga-
dora colombianay cocuradora de
Giro grafico en el MUME, Camila



Arbelaez, propone una lectura éti-
cade la exposicion en el Museo de
la Memoria de Montevideo. A partir
de diversas obras y estrategias ar-
tisticas, explora como los artistas
y colectivos presentes interpelan
el olvido y construyen espacios de
compromiso con la memoria, de
desacuerdo y sublevacion.

En su ensayo, Alfredo Villar,
artista y curador peruano, se aden-
tra en la grafica chicha, profundi-
zando en el origen y la evolucion de
esta estética popular que emergid
en la Lima de los afios ochenta.

Un fendmeno visual y sonoro que
desafiod las convenciones estéticas
occidentales y dio lugar auna
forma de resistencia artistica y po-
litica vigente en la cultura popular
peruana.

Por su parte, Sebastian
Alonso y Fernando Miranda pro-
ponen una mirada situada sobre
la fuerza disruptiva estudiantil
universitaria en los afios sesenta
y hasta el periodo posdictatorial,
en particular de los estudiantes y
docentes de Bellas Artes. Analizan
como las acciones graficas colec-
tivas se desbordaron al espacio
urbano, transformandose en parte
central de la experiencia pedago-
gica en aquellas décadas, y como
es posible mantener su relevancia
en las practicas contemporaneas.

El texto de los investiga-
dores Fernando Davis, Guille
Mongany Paulina E. Varas, también
incluido en el catalogo de Giro
gréafico. Como en el muro la hiedra
(MNCARS), se detiene sobre los
cuerpos graficos, entendidos
como dispositivos visuales 'y
performaticos que surgen en el
espacio publico. Desde matri-
ces de carton hasta pancartas 'y
serigrafias, estas formas graficas
efimeras y colectivas operan fuera
de los circuitos institucionales,
articulando resistenciay memo-
ria a través del hacer manualy la
circulacion comunitaria.

El investigador uruguayo
Diego Sempol brinda un recorrido
por las politicas corporales en
Uruguay, marcadas por el pudor,
la discreciony el disciplinamiento,

y nos acerca a la disputa contem-
poranea por mayores espacios de
libertad y goce de los cuerpos.

El ensayo de Sebastian
Alonso y Gabriel Peluffo Linari so-
bre el secretoy la escucha rescata
practicas artisticas prolongadas,
aveces ocultas, y de gran caracter
testimonial, que revelan intentos de
decir lo indecible.

Las investigadoras y curado-
ras argentinas Graciela Carnevale y
Clarisa Appendino analizan el caso
especifico del proyecto Tucuman
Arde a través de las practicas del
Grupo de Arte de Vanguardia en
1968, suimpacto en el arte argen-
tino y su relacioén con las vanguar-
dias. Exploran el uso del manifiesto
y la exposicion como herramientas
de denuncia, vinculandolo con Giro
graficoy su legado en la comunica-
cion politico-artistica.

Finalmente, los investigado-
res Moira Cristia y Gabriel Peluffo
Linari presentan un texto previa-
mente publicado en el catalogo
de Giro grafico. Como en el muro
la hiedra (MNCARS), donde ana-
lizan el concepto de arsefnal: un
conjunto de dispositivos visuales
que, como un arsenal, permanece
cargadoy disponible para su uso
publico, muchas veces a modo de
denuncia social.

El ultimo bloque de la
publicacion adopta la forma de un
“catalogo narrativo”, un dispositivo
que no solo documenta minucio-
samente las siete exposiciones en
sus respectivos espacios, sino que
ademas busca construir un relato
polifénico que entrelaza imagenes,
textos y testimonios de artistas 'y
colectivos participantes. Su carac-
ter enciclopédico responde ala
necesidad de visibilizar la amplitud
de materiales que forman parte de
este extenso entramado curatorial
y de mostrar la complejidad de las
piezas, sus narrativas y resonan-
cias contemporaneas.

El presente libro se comple-
menta con una segunda publica-
cién, una caja de herramientas al
uso que surge de las activaciones
realizadas dentro del programa pu-
blico en el marco de la exposicién

del EAC. Nuestro deseo, mediante
estos proyectos editoriales, es
proponer una sistematizacion
critica de los materiales produci-
dos y expuestos, reflexionar sobre
esas experiencias y continuar
profundizando en las necesarias
relaciones entre la institucionalidad
artistico-cultural, la sociedad civil
organizaday la educacion.
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Introduccion

Giro grafico,
como en el muro la hiedra
Apuntes para un balance necesario

A Norita Cortifias, nuestro archivo vital

Giro grdfico fue el segundo proyecto transversal de
investigacion y curaduria que encaramos de manera
colectiva desde la Red Conceptualismos del Sur
(RedCSur), en complicidad con el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, de Madrid. El primer pro-
yecto —conectado a este en muchos sentidos, distinto
en otros— fue Perder la forma humana, en el que par-
ticipamos 32 investigadores preguntandonos por los
nuevos modos de articulacion entre arte y politica en
los afios ochenta latinoamericanos, atravesados por
dictaduras y violencias de Estado. Una década larga
que decidimos iniciar con el golpe de Estado en Chile
(1973) y cerrar con el alzamiento zapatista en México
(1994) para dar cuenta de un tiempo historico nebu-
loso y poco explorado —bien delimitado respecto de
la época anterior (anos sesenta y setenta), signada
por expectativas de transformacién radical de lo
existente— y también distinto del ciclo de protestas
globales y sus irrupciones poético-politicas que se
manifesto a mitad de los afios noventa.

En Perder la forma humana, nos propusimos
indagar en cuatro grandes zonas: los activismos artis-
ticos (sobre todo, los recursos creativos desplegados
por los movimientos de derechos humanos en dicta-
duras), las formas de sociabilidad alternativas (el naci-
miento del pank, escrito asi, con “a”, en las periferias
de las ciudades latinoamericanas), la irrupcién de las
desobediencias sexuales (particularmente en torno a
lo travesti) y las redes y solidaridades internaciona-
listas que buscaron amplificar complicidades y dise-
minar denuncias. Pronto nos dimos cuenta de que lo

Ana Longoni,
André Mesquita,
Guille Mongan,
Sol Henaroy
Sylvia Suarez

Portada de Perder la forma huma-
na, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid, 2013

Pagina opuesta:

Guache, Sentir, pensar, actuar,
2014-2018. Linograbado sobre
papel, 70 x 50 cm
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1 Integramos el equipo coordi-
nador: Ana Longoni (Argentina),
Tamara Diaz Bringas (Cuba),
André Mesquita (Brasil), Guille
Mongan (Argentina), Sylvia Suarez
(Colombia), Sol Henaro (México).

Y entre Ixs investigadores estu-
vieron: Lucia Cafada, Fernanda
Carvajal, Fernando Davis, Guille
Mongan, Ana Longoniy Juan
Pablo Pérez (Argentina); Clara
Albinati, Maria Angélica Melendi

y André Mesquita (Brasil); Nicole
Cristi, Javiera Manziy Paulina
Varas (Chile); Tamara Diaz y Suset
Sanchez (Cuba); Oscura Diazy
Sylvia Suarez (Colombia); Jesus
Barraza y Josh MacPhee (EE. UU.);
Carlos Henriquez Consalvi

(El Salvador); Sol Henaro, Cristina
Hijar, Elva Peniche y Annabela
Tournon (México); Damian Cabrera
(Paraguay); Moira Cristia (Francia);
Rodrigo Quijano y Rosanna

del Solar (Peru); Miguel Piccini
(Republica Dominicana); Sebastian
Alonso, Fernando Miranda, Gabriel
Peluffo y Gonzalo Vicci (Uruguay).

2 Ese afio, aprovechando el
plenario de la RedCSur en Buenos
Aires, sesionamos un par de

dias en Coral, el taller de Mariela
Scafati, y luego presentamos algu-
nos avances de investigacion en
una actividad publica, en el Centro
Cultural de la Cooperacion.

22

realmente significativo, entre los casos que estabamos
investigando, eran los entrecruzamientos e interpe-
laciones entre distintos territorios que, lejos de ser
estancos o inconexos, se mezclaban y articulaban, se
contagiaban y contaminaban. El proyecto —en el que
trabajamos cinco intensos anos antes de inaugurar,
en 2012, la exposicion en el Museo Reina Sofia— no se
pretendia panoramico ni exhaustivo, sino que reunia
un conjunto disperso y heterogéneo de casos inten-
tando senalar sus relaciones, afinidades, genealogias,
contaminaciones y contagios.

Siempre fue crucial para la RedCSur que nuestras
investigaciones, si bien apoyadas desde el Reina Sofia,
tuvieran incidencia y produjeran debates en las esce-
nas latinoamericanas de las que daban cuenta. Asi,
como parte de su itinerancia oficial, Perder la forma
humana llegd al Museo de Arte de Lima (MALI), en
2013, y al Hotel de Inmigrantes, parte de los Museos de
la Universidad Tres de Febrero (MUNTREF) de Buenos
Aires, en 2014. Luego, la RedCSur asumio la respon-
sabilidad de itinerancias posteriores, como la exposi-
cion “Poner el Cuerpo” en Santiago de Chile (2016) y
la deriva digital realizada desde Uruguay durante la
pandemia (2020).

Del mismo modo, Giro grdfico implicé un pro-
ceso lento de trabajo, iniciado en 2015, entre mas de
treinta investigadores de distintas partes del mundo,*
con muy distintos husos horarios y atravesados por
la experiencia pandémica, lo que provocé que el pro-
yecto se hubiera sostenido fundamentalmente en reu-
niones virtuales durante los fines de semana a lo largo
de siete anos —salvo una unica ocasion, en 2018, en que
parte del grupo pudo reunirse de manera presencial en
Buenos Aires—.2 Finalmente inauguramos la exposi-
cion en el Reina Sofia en 2022, y ese mismo ano viajo a
México, al Museo Universitario Arte Contemporaneo
(MUAC), donde trabajaba Sol Henaro, una de las coor-
dinadoras del proyecto.

Alli terminé la itinerancia oficial para dar paso
a nuevas derivas impulsadas por equipos locales de la
Red, como las ocurridas en Montevideo (Giro Grdfico.
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Rumores y clamores del Sur, entre octubre de 2023 y
febrero de 2024) y Santiago de Chile (Re vueltas grd-
ficas. Multitudes para cambiar la vida, entre marzo y
julio de 2024).

Dado que parte de quienes integramos la RedCSur

nos desempeiiamos en el quehacer profesional dentro
de instituciones, varixs de nosotrxs en museos, arti-
culamos esas redes para posibilitar que Giro grdfico. u I]

Como en el muro la hiedra pudiera ser aprehendida

desde México, aprovechando el lugar de Sol Henaro
como curadora de acervos documentales del MUAC.
La experiencia de gestién para llevar esto a cabo fue
intensa: negociaciones de costos, de adaptaciones,
corregir montajes, volver a tejer relaciones y redes. I-" H
También entender esa nueva oportunidad para ajustar
algunos procesos, estrechar comunicaciones con Ixs

implicadxs y proyectar un programa publico conse-

cuente con los detonadores ético-politicos que articu- Portada de Giro gréfico. Como en
lamos colectivamente durante la larga investigacion. &muro'@ 'Xi‘;’;;'i‘f‘:sse;g?d°"a'
En cierto modo, fue un “volver a hacer”. Madrid, 2022

Es curioso como operan usualmente las itine-
rancias, pues la que llevamos a cabo en México y las
que le han seguido después en Uruguay y Chile dis-
tan de ser una réplica calcada o un “llevar de alla y
traerlo acd”, para operar, en cambio, como una suerte
de cadaver exquisito donde hay algo que permanece y
algo que va mutando; o quizds sea mads correcto decir:
sumandose. Revisar la deriva de Giro grdfico en sus
diversas ediciones y sedes permite ver de modo expli-
cito que las investigaciones continian, mutan y dialo- - G'ﬁro grafico
gan constantemente. La exposicién no la estimamos
como un resultado fijo o concluyente, sino como un
momento de algo que se sigue elaborando cada vez
que “se presenta”.

El motor inicial de Giro grdfico fue indagar sobre Portada de Giro grafico. Como en
formas de accién grdfica callejera —entendiendo gra- z’il'};‘;’g (’f{’e h“’;leédxrii'o“,";(fz% UNAM,
fica en un sentido expandido, o mejor, estallado, que
incluye iniciativas que van desde el bordado colectivo
al ejercicio cartografico—, situadas en el presente y
remontandonos a algunas genealogias historicas ocu-
rridas desde la década de 1960 hasta la actualidad. La

LONGONI, MESQUITAET AL. COMO EN EL MURO LA HIEDRA ... 23



ﬁlll[l

S|

m!uumulllhir LI
O - FOTGHR PR 1.1 gt L,
S A T ) [Py

¢ RUMORES Y CLAMORES
- DEL SUR

k i

Afiche de Giro grafico. Rumores
y clamores del Sur, Montevideo,
2023-2024

RE YUELTAS

GRAFICAS

MULTITUDES PARR CAMEIAR LA VEDR

Afiche de Re vueltas Graficas.
Multitudes para cambiar la vida,
Centro Cultural La Moneda,
Santiago de Chile, 2024
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investigacion reune muchisimas practicas de diversos
colectivos, artistas, activistas y movimientos socia-
les de Chile, Argentina, Uruguay, Paraguay, Brasil,
Perd, Colombia, Nicaragua, El Salvador, Republica
Dominicana, Cuba, México, Estados Unidos y el exilio
latinoamericano en Europa.

El disparador fue la idea de un “giro grafico”
entendido como aquellas coyunturas histéricas que
afectan las formas de hacer arte y ponerlo en circu-
lacion. Algunos ejemplos historicos pueden ser la
guerra de Vietnam o el Mayo francés: muchxs intelec-
tuales y artistas, a partir del impacto de estos aconte-
cimientos, transformaron sus précticas y se volcaron
a desplegar acciones graficas colectivas e incluso ano6-
nimas. Luego, la idea de “giro” asumio un sentido mas
amplio. Aqui no estamos pensandola como algo auto-
centrado estrictamente en el campo del arte, donde se
recurre a la idea del giro (o en inglés, turn) para con-
vocar una especie de nueva mirada del hacer artistico
dentro de un sistema. Para nosotrxs, giro no tiene que
ver con ese lugar hegemonico ni se entiende como des-
vio o cambio de rumbo, sino mas bien como revuelta,
ala vez desafio al poder e inversién de lo dado. Asi, la
deriva chilena de Giro grdfico recupero tacticamente
en sunombre la propuesta esencial de este proyecto en
su sentido social, colectivo y politico.

¢/Para qué reunir en un museo de arte contempo-
raneo las formas y materiales de la protesta social?
Aspiramos a ocupar el museo como caja de resonancia,
amplificacion y memoria de lo que estd aconteciendo
ahora mismo en las calles, resguardando y conectando
esas practicas y componiendo la posibilidad de hacer
un archivo del presente. Lejos de la concepcion del
museo como maquina de captura, deshistorizadora,
estetizante, anestesiante, nos propusimos tensionar la
institucion para habitarla de otras maneras, en tanto
también es un espacio publico, un ambito del comun.

Una caja de herramientas
Fuimos arribando a categorias aglutinantes o a
conexiones entre casos, en largas sesiones plenarias
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de trabajo y compartiendo casos, hipotesis, materiales
y preguntas a lo largo de la investigacion. Al igual que
en Perder la forma humana, nunca intentamos imponer
categorias preexistentes a las experiencias que estdba-
mos indagando, sino escuchar y atender los conceptos
que emanaban de las propias practicas, muchas veces
formulados por sus protagonistas. La bateria de con-
ceptos a los que fuimos llegando compusieron poco a
poco una caja de herramientas disponibles, un glosario
hecho de ensayos de escritura colectiva, que ponen en
relacion experiencias sucedidas en distintos momen-
tos y geografias. Esos conceptos vertebraron también
los nucleos que compusieron el recorrido expositivo,
rompiendo cualquier bloque temporal o regional y
proponiendo zonas de contacto a partir de los concep-
tos a los que arribamos finalmente, que son:
e  grdficas intempestivas, que piensa la insistencia
temporal de ciertas modalidades gréficas;
e arsefial, que alude a un arsenal de sefiales para
tomar las calles;
e cuerpos grdficos, que interroga sobre los cuerpos
que portan y sostienen la accion grafica;
e lademora,pricticas que se contraponena laurgen-
cia y optan por la lentitud, como el bordado colectivo;
e  persistencias de la memoria, la invocacion a tan-
tas victimas de la violencia, su fuerza espectral;
e  en secreto, que revisa practicas graficas refugia-
das en la intimidad y la clandestinidad cuando la calle
se vuelve hostil o peligrosa;
e pasafronteras, término que alude a saberes trans-
fronterizos y migrantes;
e territorios insumisos, que llama la atencion sobre
graficas no urbanas que seinalan la defensa de los terri-
torios; y
e  contracartografias, que nuclea herramientas de
mapeo colectivo.

También propusimos dos zonas monograficas,
por la densidad y relevancia que tienen en cuanto a
la accion gréfica: Nicaragua y Ayotzinapa. La pri-
mera consistio en una linea de tiempo que partia
de la Revolucién Sandinista de 1979 y las brigadas,
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Parte del grupo de investigacion
en el primer encuentro en Buenos
Aires, 2018
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COMO EN EL MURO LA HIEDRA ...

LONGONI, MESQUITAET AL.

Imagenes de la exposicién Giro
grafico. Como en el muro la
hiedray el encuentro internacio-
nal “Accion grafica, revueltas y
antifascismos”. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid, 2022. Fotografias de
Sebastian Alonso
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acciones y convocatorias internacionales de apoyo
entre artistas del mundo, para arribar a la feroz repre-
sién que el gobierno de Ortega ejerce sobre el pueblo
manifestante, con un saldo de cientos de jovenes ase-
sinadxs. La segunda reunid un repertorio de herra-
mientas graficas, acunadas dentro y fuera de México,
que contribuyeron a visibilizar la desaparicion de
los 43 estudiantes normalistas, atroz acontecimiento
que marcé un parteaguas en la movilizacion popular
ante la escalada de violencia desatada en las ultimas
décadas.

Un tiempo espiralado

Una gran diferencia con el proyecto anterior
radica en el modo de concebir el tiempo historico: si en
Perder la forma humana nuestro diagrama asumio la
forma de una linea de tiempo y nos abocamos a pensar
el periodo histdrico entre dictaduras y posdictaduras,
aqui el desafio de pensar el presente como lo que toda-
via tiembla en el aire o esta sucediendo, aquello que
no deja de cambiar y para lo que atin no tenemos pala-
bras, nos llevo a buscar otras formas de concebir la
temporalidad, no occidentales, no lineales, sino espi-
raladas y ciclicas, en las que el pasado puede situarse
delante, no como tiempo clausurado, sino como poten-
cial brecha hacia el porvenir. Arribamos asi a un ejer-
cicio diagramatico, cuyo corazon estd en la serpiente
emplumada Quetzalcoatl (en alusién a un tiempo
mitico enroscado y circular), de la que se desprenden
rios, islas y archipiélagos en un delta imaginario, un
cuerpo abigarrado lleno de venas y flujos. La imagen
de ese diagrama fue concretada por el disefio que otro
de nosotrxs, André Mesquita, produjo como resultado
de un ejercicio de pensamiento diagramatico colec-
tivo, que contd con la mirada de cada investigadorx
del proyecto; asumio la forma de un cartel que fun-
cion6 como brujula o mapa general de la exposicion
en la zona de contracartografias, y también fue distri-
buido como péster o cubreportadas en la publicacion
que acompand este proyecto. Ese ejercicio visual de
conexiones y tramas torna visibles las relaciones de

GIRO GRAFICO INTRODUCCION



Ixs artistas y colectivos presentes en Giro grdfico con
cada uno de los conceptos/zonas de la exposicion y, a
la vez, articula un conjunto de historias que transitan
entre tiempos, memorias y espacios que van mas alla
de relatos canonicos y totalizantes. Interpelar la tem-
poralidad lineal y hegemonica de los modos de hacer
arte y politica es un compromiso que perseguimos en
este proyecto, asi como en otros desplegados desde la
RedCSur.

Aunque siempre estuvo claro que queriamos abor-
dar el presente, nos enfrentamos al dilema de que los
ritmos y requerimientos institucionales exigian cerrar
la lista de obras, al menos, dos anos antes de inaugu-
rar la exposicion. ;Como podiamos colar en ella el
vertiginoso ciclo histérico que estabamos viviendo,
a pesar de esa restriccion? Optamos por aprender de
las propias practicas que revisabamos, apelando a un
cierto ejercicio de anacronismo para senalar presen-
cias desacomodadas, desconcertantes, como los car-
teles que el colectivo HIJOS salid a pegar en las paredes
de Colombia durante las campaiias electorales de los
primeros anos dos mil, con los rostros de candidatos
que habian sido asesinados en los afios setenta. ;Qué
hacian alli, mirandonos desde los muros, esos rostros
espectrales, agitando esos programas politicos que
parecian tan extemporaneos en medio del auge neo-
liberal? Otro modo del anacronismo consistio en evi-
denciar la persistencia, en algunos lugares, de técnicas
graficas artesanales ya caidas en desuso, como la utili-
zacion de la imprenta de tipos méviles para componer
carteles callejeros, a la que apela el colectivo de colec-
tivos Resistencias Tipograficas, que nuclea a mas de
cien integrantes en Argentina.

Intentando condensarlo todo en una frase, y
luego de mucha deliberacién colectiva, arribamos a
una propuesta de subtitulo de la exposicién muy des-
criptiva y densa: “Re-vueltas y accion colectiva en las
calles de América(s), 2022-1960”. Tuvimos la fortuna
de que el equipo del museo no lo aceptd y nos pidiod
algo mas poético, y entonces surgio la idea de citar un
verso de la conocida cancién “Volver a los diecisiete”,
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de la cantautora chilena Violeta Parra. El verso “como
en el muro la hiedra” no solo hacia resonar —y retoma-
mos aqui el concepto de Nelly Richard— la memoria
del “archivo vital” de las protestas en América Latina
y la latencia de las canciones de protesta de los afios
sesenta y setenta, entonadas de nuevo por las gar-
gantas de jovenes manifestantes durante la revuelta
chilena de 2019, sino que también nos proporcionaba
una preciosa metafora vegetal acerca de la insistencia
de volver a crecer en el intersticio, en la fisura, en la
grieta, alli donde menos se lo espere.

Nos topamos también con los luminosos versos de
la socidloga y poeta chilena Julieta Kirkwood: “Tengo
ganas de salir con carteles a la calle y encontrarme
en multitudes para cambiar la vida”, que funcionaron
como un faro a la hora de aproximarnos a practicas
graficas estremecidas por el riesgo, la urgencia, el
deseoy la potencia colectiva, a pesar de circunstancias
hostiles, represivas y acechantes.

Pequeinios habitaculos para la desobediencia

No escapaba de nuestro horizonte afectivo la
contradiccion de fondo pues, en vez de “salir con
carteles a la calle”, estdbamos entrando con ellos al
museo. Una contradiccion para abrazar, para asumir
en profundidad, a través de una suma de gestos que
iban desde el sostén del propio cuerpo investigativo,
deliberadamente dilatado, dialogico, polemizante y
colaborativo, pasando por el cruce de materiales y de
manifestaciones marginales con respecto a las institu-
ciones museales y a otras instituciones de la memoria,
hasta las propias derivas museograficas. A través de
ciclos extensos de encuentros en linea para aterrizar
la distribucion de los materiales en las salas y el dis-
positivo museografico que nos permitiria proponer
un espectro singular de relaciones posibles con los
cuerpos de Ixs visitantxs, fuimos gestando la idea de
incluir algunos espacios que permitieran una dispo-
sicion diferente de esos cuerpos, espacios capaces de
propiciar el encuentro con otrxs, erosionar la vertica-
lidad, sugerir la posibilidad de detenerse, tumbarse,
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hojear materiales, conversar, evocar y convocar radi-
calmente otros sentidos, especialmente el tacto y
la escucha. Asi surgieron nuestros “habitdculos”: el
agora del presente y la biblioteca cuir o cuiroteca. La
primera trataba de mantener abierta una rendija por
la cual las movilizaciones y luchas del presente pudie-
ran continuar colandose en la muestra, a través de las
narrativas audiovisuales y en didlogo profundo con
la reporteria espontanea que ha enriquecido tan pro-
fundamente los movimientos sociales en los ultimos
tiempos. En un poliedro formado por pantallas, se
entretejieron, a través de la labor de edicion, videos
incidentales de movilizaciones, pases de fotografias y
documentos, documentales breves y capturas de nave-
gacion de recursos web que permitieron dar cuenta de
las emergencias del presente y de las acciones graficas
que se han intrincado con ellas.

La cuiroteca se abrio, a la vez, como un espacio
disruptivo en el contexto museal, que exploraba las
manifestaciones de una fenomenologia cuir, y como
una estrategia de flujo de materiales graficos asocia-
dos al activismo cuir, que fueron donados para incluir
en la muestra, para ser leidos in situ, intercambiados,
ampliados en el transcurso de la exposicion, en sus
diversas versiones. Para adaptar la cuiroteca atrave-
samos pulsos ideoldgicos bastante intensos con los
equipos de los museos, pulsos que iban desde las con-
versaciones incomodas mascadas por juicios de gusto
(“Me rechinan los dientes de ver ese peluche rosa”)
hasta las resistencias propiamente “técnicas”, relativas
a la conservacion de los materiales, la negativa a per-
mitir su libre flujo, etc. Finalmente, luego de una larga
negociacion, acordamos que la biblioteca cuir seria un
espacio no vigilado por camaras ni por guardias de
sala, y que esa condicion excepcional seria explicita a
las personas que la visitaran.

A pesar de los retos de alimentar y desarrollar
los habitaculos en las distintas versiones de la expo-
sicion, estos se convirtieron en motores significativos
de transformacién de la muestra y de su articulacion
social, a través de las activaciones asociadas a ellos.
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COMO EN EL MURO LA HIEDRA ...

Imagenes de la exposicion de Giro
grafico. Como en el muro la hiedra
y el encuentro Punto de cruce.
Encuentro Latinoamericano de
Bordadorxs. Museo Universitario
de Arte Contemporaneo UNAM,
Ciudad de México, y Centro

de Artes y Oficios Escuelita
Emiliano Zapata, Santo Domingo,
Coyoacan, México, 2023.
Fotografias de Sebastian Alonso
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3 Longoni, A. (2021). Museo
Situado: crénica personal de un
hacer colectivo. En Carta(s). Museo
en Red. Tejiendo ecosistemas.
Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia.

Museo Situado:

Fiesta en el primer Picnic del
barrio en el Museo Reina Sofia de
Madrid. Actuacion de las mujeres
de la comunidad bangladesi.
Fotografia: Ela R que R
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Estallidos, asambleas y encuentros antifascistas
Durante la primera etapa de la investigacion se
fue disefiando y concretando, en articulacion con el
Departamento de Activaciones Publicas del Museo
Reina Sofia —a cargo en ese periodo de una de noso-
trxs, Ana Longoni—, un amplio programa de activida-
des que tuvieron lugar antes, durante y después de la
exposicion de Giro grdfico en Madrid, y que no solo
ocurrieron en el espacio del museo. Las propuestas
de activacion confluyeron con la asamblea de Museo
Situado, una red de colaboracion de colectivos y aso-
ciaciones vecinales del barrio Lavapiés, en la que par-
ticipa el Museo Reina Sofia como parte de su trabajo
en diferentes redes locales, nacionales e internacio-
nales.?® De esa confluencia entre Museo Situado y Giro
grdfico, nacieron los Estallidos Graficos, una serie
de talleres con el objetivo de compartir herramientas
gréficas provenientes del activismo en nuevos contex-
tos. Contaron con la coordinacién de otra de nosotrxs,
Guille Mongan, y fueron dinamizados por algunos de
los colectivos que tendrian participacion en la exhibi-
cion. Ocho talleres tuvieron lugar entre el 8 de marzo
de 2020 y los dias de la inauguracién en Madrid, en
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mayo de 2022, y luego un noveno en la itinerancia uru-
guaya. El programa de Estallidos Graficos continda
abierto, como la propia exposicion, a las mutaciones y
derivas que vayan sucediendo.

Es preciso recordar aqui también que las activa-
ciones publicas se vieron interrumpidas o debieron ser
reinventadas durante la pandemia. Bajo aquellas con-
diciones, proyectamos dos actividades virtuales ofre-
cidas por dos colectivos argentinos que participaban
en la exposicién: Cromoactivismo e Iconoclasistas. El
primero se presentdé como un Estallido Gréfico expe-
rimental, ya que via Zoom y con artistas del Pacifico
colombiano se encontraban organizando una mues-
tra sobre las Black Panthers. El segundo fue un taller
de mapeo colectivo, llamado Co-Cuidandonos, en el
que la herramienta cartografica fue utilizada para
mapear el barrio Lavapiés: las redes de cuidado que
historicamente se sostienen, las formas cooperativas
y de autogestion que las configuran, asi como tam-
bién los vacios existentes. El mapa producido durante
este taller se integrd a la exposicion en el nucleo de
contracartografias.

Durante la diagramacion de Giro grdfico las acti-
vidades publicas no se pensaron como “activadoras”
de la exposicion, sino como uno de los vectores fun-
damentales del proyecto en su totalidad. Al igual que
la publicacion, que no asumié la forma de un catdlogo
convencional, sino la de un glosario de términos cla-
ves: cada uno de los conceptos fue abordado en un
ensayo de escritura colectiva, donde se articulaban
casos ocurridos en tiempos y geografias diversos. El
libro incluye un sobre con once materiales graficos que
eran parte de la exposicion, y que habilitaban la posibi-
lidad de concretar una microexposicién itinerante alli
donde llegara un ejemplar de la publicacion.

Otra de las propuestas movilizadas en cada una de
las presentaciones de Giro grdfico y sus derivas fueron
unaserie de asambleas convocadas en los dias siguientes
a las inauguraciones en Madrid, México, Montevideo y
Santiago de Chile. En ellas se propuso debatir sobre las
herramientas que se vienen utilizando ante el avance de
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las derechas y la necesidad de seguir pensando estrate-
gias de alianza y de refugio colectivo. Se habilito la pre-
gunta sobre qué hace o qué nos hace hacer una muestra
de grafica politica en un museo, qué contradicciones
y fricciones desata. En México, ademas, se realizé un
encuentro de serigrafia en alianza con Brillantinas
MUAC y el colectivo Serigrafistas Queer, en el que se
habito el patio del museo como una plaza.

En la apertura madrileia, aprovechando que
durante el montaje y la inauguracion muchxs de Ixs
participantes del proyecto estuvieron presentes, se
organizo un encuentro de dos dias sobre accion grafica
y antifascismos, donde se presentaron los ejes de la
investigacion y se la puso en didlogo con practicas acti-
vistas locales. La propuesta no fue unicamente hablar
de lo que se exponia, sino poner en comun modos de
organizacion, propuestas, temores, proyecciones ante
el panorama de la derechizacién del mundo.

Para el cierre de la muestra en su deriva mexi-
cana, concretamos un sonado encuentro colectivo
de bordadoras y grupos que, desde diferentes pun-
tos de América Latina, recurren al bordado como
herramienta politica, donde se puso en practica,
se socializé y se conectaron modos de hacer a par-
tir de los conceptos de pasafronteras (esos saberes
entremezclados y migrantes) y la demora (el gesto
lento y dedicado contra la urgencia y la inmediatez).
.Coémo propusimos eso? Invitando al publico a bor-
dar. Durante las sesiones de presentacion de Punto de
Cruce - Encuentro Latinoamericano de Bordadorxs,
que se realizé en una escuelita de artes y oficios en un
barrio popular de la ciudad de México, mientras los
colectivos contaban sus historias y mostraban sus tra-
bajos, el publico bordaba, poco a poco, lentamente,
imdagenes, consignas, palabras de lucha que se suma-
ban unas sobre otras. Un pequeifio ritual colectivo de
aprendizaje y colaboracion. Alli sucedié uno de los
gestos que dio mayor sentido a este largo proceso de
trabajo colectivo: uno de los pafuelos bordados en
los anos ochenta por mujeres salvadorefias contando
el arrasamiento de sus comunidades campesinas por
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la represion estatal, y que habia permanecido todos
estos afios a resguardo en el archivo de Alberto Hijar
en México, fue devuelto a Santiago Consalvi, fun-
dador del Museo de la Imagen y la Palabra (mupI) de
El Salvador, quien participé del encuentro. En ese
pequeno acto espontaneo se evidencio una trama soli-
daria y amorosa para resguardar esas memorias bor-
dadas y darles cabida en el porvenir.
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Introduccion

Giro grafico,

rumores y clamores del Sur
Una puesta graficaen
escena aluvional

Las practicas artisticas en América Latina han
sido un territorio de litigios dentro del cual, con espe-
cial énfasis en los ultimos tiempos, los discursos esté-
tico-politicos han tendido a registrar y dar estatuto
simbdlico apropiado a los nuevos frentes de conciencia
y de accidn colectivas. Las experiencias de arte-acti-
vismo llevadas a cabo en América Latina han demos-
trado, por varias razones, una particular eficacia a
la hora de medir sus repercusiones en colectividades
locales y regionales. En primer lugar, porque en este
continente la distancia entre las realidades aludidas y
los instrumentos comunicacionales utilizados para su
comprension y denuncia es extremadamente estrecha.
En segundo lugar, porque dichos instrumentos reco-
gen, por un lado, legados de artesanias graficas y tex-
tiles de muy antigua data en las culturas continentales
y, por otro, elementos lingiiistico-discursivos que pro-
vienen de la genealogia histérica de las izquierdas
politicas y de los movimientos populares que tuvieron
lugar a lo largo del siglo xX.

Revisemos el primero de esos argumentos. Desde
que los problemas sociales que ocupan al discurso acti-
vista latinoamericano son cotidianos y acuciantes, la
distancia entre accién propia de lenguajes simbolicos,
en parte desprendidos del tradicional “campo del arte”,
ylaacciéndirectaen el terreno politico se ha estrechado
al punto de que, en ocasiones, ha tendido a desaparecer.
Ya en los afios sesenta y setenta esta cuestion se verifi-
caba en la fragilidad del limite entre “vanguardia artis-
tica” y “vanguardia revolucionaria”, como sucedid, por
ejemplo, con artistas argentinos que, en 1968, actuaron
bajo la consigna “Tucuman Arde”, en circunstancias

Sebastian Alonsoy

Gabriel Peluffo Linari

Pagina opuesta:
Montaje del cartel de Roberto
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lindantes con las de la lucha armada, tanto que uno de
sus integrantes, Eduardo Favario, se incorpord casi
simultdneamente al Partido Revolucionario de los
Trabajadores y perdio la vida en un enfrentamiento
militar. O el caso uruguayo de estudiantes y docen-
tes integrantes de la Escuela Nacional de Bellas Artes
vinculados al Movimiento de Liberacién Nacional
Tupamaros, que en 1964 realizaron uno de los mas
renombrados atracos a la sucursal Brazo Oriental del
Banco de Cobranzas. Julio Marenales, profesor de talla
en piedra del area de Escultura de la escuela, integrante
por aquel entonces de la directiva de la institucién uni-
versitaria, fue uno de los principales protagonistas
de aquel movimiento y presento su renuncia docente
luego del frustrado atraco.

Posteriormente, en los afnos ochenta, ante la
necesidad de construir conciencia colectiva en torno
a multiples problemas y demandas una vez eclipsada
la utopia de la revolucion socialista, el arte-activismo
reformulé las estrategias del discurso visual en fun-
cion de topicos diversos que giraron en torno al
género, la etnicidad, los derechos humanos, y que
otorgaron un nuevo filo critico a las précticas sim-
bélicas volcadas al espacio publico. De modo que el
arte como representacion estética de la critica politica,
tal como se habia practicado en la pintura y la gra-
fica del “realismo social” a mediados del siglo xXx, se
desplazo en la segunda mitad de la centuria hacia una
politica de las estrategias criticas a través del arte, 1o
cual llevé a primer plano las acciones performaticas,
el gesto gréfico, la carga informativa de los mensajes,
junto con nuevas formas relacionales de intervencion
social con sentido politico. Los happenings de los anos
sesenta habian abierto esa perspectiva a una escala
microgrupal, pero desde los afios ochenta se busca-
ron estrategias de amplio alcance social, como lo hizo
el Colectivo Acciones de Arte (CADA) en Chile, cuyas
intervenciones urbanas lograron transgredir las nor-
mas de conducta implantadas por la dictadura militar
y abrir instancias de insubordinacién mediante inédi-
tos instrumentos comunicacionales. El silencio o la
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Colectivo de Acciones de Arte
(CADA), NO+, rio Mapocho,
Santiago de Chile, 1983.

Fotografia de Jorge Brantmayer.
Archivo CADA, donado en 2016 por
Lotty Rosenfeld y Diamela Eltit

censura que los regimenes autoritarios de la region
han hecho recaer sobre la libre circulacion de las ideas
ha sido un estimulo para la buisqueda de nuevas estra-
tegias discursivas, las cuales, a su vez, han implicado
cambios sustantivos en las propuestas estéticas.

En Uruguay, Clemente Padin ensayé mediante las
imagenes del arte correo diversas alegorias politicas
de caracter esquematico en los primeros anos setenta,
que trascendieron fronteras con alusiones no solo a
problemas mundiales acuciantes (el hambre, la guerra,
la depredacion capitalista), sino también a las dictadu-
ras latinoamericanas, motivo que lo llevo durante dos
anos a la carcel. Por su parte, en esa misma época, la
Escuela Nacional de Bellas Artes realizé una titdnica
campana de arte mural contra la represion y la violen-
cia policial recurriendo a grandes impresiones sobre
papel que reproducian obras de renombrados artis-
tas europeos, reelaboradas formalmente con base en
colores primarios y con leyendas agregadas. La cen-
sura policial requeria la previa presentacion de esos
disefios para ser examinados, los cuales lograron, en
general, la aprobacion por tratarse de dibujos de Goya
o de Picasso, quedando el mensaje subliminal fuera
del alcance de los censores.

Con respecto al segundo argumento, referido a la
vigencia de una genealogia historica de las izquierdas
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en América Latina, vale hacer algunas constataciones.
En primer lugar, es necesario reconocer que, como fue
dicho, si bien los partidos politicos de izquierda en el
continente han debido renunciar al radicalismo de los
anos sesentay setenta, el arte-activismo colectivo se ha
diversificado y ha tomado, en muchos casos, lengua-
jes visuales que despuntaron en aquellas décadas para
recodificarlos. En ese proceso, se incorporaron pautas
de orden conceptualista que no reprodujeron mecani-
camente los modelos anglosajones, sino que obedecie-
ron a necesidades discursivas propias de los problemas
y de las pautas culturales locales. El zapatismo, por
ejemplo, en sus primeros anos adopto y adapto recur-
sos comunicacionales hasta entonces inéditos en los
movimientos sociales del continente para reivindicar
cierto pasado historico de México y reencarnarlo en
problematicas del presente. En segundo lugar, la uto-
pia histérica parece haber cambiado su tradicional
indole proactiva, inscripta en un macroproyecto de
emancipacion colectiva (como puede encontrarse, por
lo menos, desde la Revolucion francesa en adelante),
para adoptar otra esencialmente reactiva, en tanto se
constituye como reaccion o respuesta a situaciones de
injusticia social presente en cuestiones determinadas y
en circunstancias especificas, sin un horizonte comun
a mediano o largo plazo. Aquella idea metahistérica
confiada en un futuro emancipador propia de los afos
sesenta y setenta retrajo ahora su temporalidad sobre
un presente critico en el cual se busca denunciar lo
deplorable y reunir voluntades que lo condenen, con-
figurando, de ese modo, un nuevo tipo de pensamiento
utopico que podriamos llamar utopias de la necesidad.
Denuncian el actual dolor y sufrimiento colectivos
(cada uno en el marco de problemdticas concretas)
sobre el trasfondo de una aceleracion tecnologica glo-
bal, insidiosa, ciega y descontrolada. La esperanza
que pueden albergar ya no se ampara en un “infali-
ble” sentido de la historia conducente a una humani-
dad emancipada, se ampara en el perentorio poder
que los movimientos sociales aspiran alcanzar dando
cuerpo y sentido a su propia existencia. Esta cultura
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critica, a la que la historia le ha negado toda ideali-
zacioén mesidnica del futuro, busca generalmente res-
ponder a las preguntas del presente, y lo hace, muchas
veces, mediante una revisién escrupulosa del pasado.
Por un lado, esto posibilita la continuidad histérico-
discursiva de las izquierdas y, por otro, nutre el deseo
de activar la fuente del “archivo” como instrumento
hermenéutico y epistemolégico, algo que viene suce-
diendo en América Latina con peculiar relieve en las
dos ultimas décadas.

El arte-activismo del siglo XX1 opera, entonces,
con base en iniciativas que, asumidas por grupos en
directo contacto con circunstancias sociales criti-
cas, pueden ser gestionadas de manera auténoma o
hacerlo, sin reparos, a través de ambitos instituciona-
les ya existentes. En general, se trata de un activismo
independiente (parainstitucional) que ha otorgado
peculiar sentido al término “agenciamiento” para refe-
rirse, precisamente, a este tipo de practicas en funcion
politica que operan colectivamente y adoptan los mas
diversos recursos para lograr sus objetivos.

En el marco de este planteo general, es posible
abordar algunos de los principales lineamientos del
guion curatorial propuesto en Giro grdfico. Rumores y
clamores del Sur.

Insurgencias

El contenido de la exposicion consiste, mayo-
ritariamente, en testimonios de arte-activismo poli-
tico latinoamericano de reciente data. No obstante,
mira sesgadamente otros testimonios regionales
del periodo 1960-1980 e incluso anteriores, como lo
son ciertos eventos de grafica politica realizados en
Uruguay durante los anos treinta. Si bien este amplio
espectro temporal es util para ilustrar la continuidad
historica del recurso grafico en la tradicion discur-
siva de las izquierdas continentales, también brinda la
posibilidad de otras reflexiones.

Al analizar el montaje de imdgenes de distin-
tos momentos del siglo xx que Chris Marker realiza
en su film El fondo del aire es rojo (1977), Georges
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Didi-Huberman observa que “las sublevaciones supo-
nen una solidaridad muy profunda que une a los prota-
gonistas con sus duelos y sus deseos, pero que también
hace confluir las épocas a través de las imagenes”.?
Vale decir que las imagenes referidas a la insurgencia
serian portadoras de cierto vinculo entre el duelo y el
deseo —entre el abatimiento y el fervor— que atraviesa
los distintos tiempos histéricos y que seria constatable
apesar de los cambios producidos en ellas. Esta misma
hipotesis —coincidente, en alguna medida, con la teo-
ria de Aby Warburg— puede ser aplicada al concepto
polisémico de utopia emancipatoria, lo cual permitiria
un cotejo iconografico entre sus representaciones del
siglo xx (hasta 1980), para las cuales el dolor era el paso
heroico que habilitaba el deseo colectivo de redencion,
y las representaciones de las actuales utopias reivindi-
catorias (0 “utopias de necesidad”), en las que el dolor
y el deseo convergen en la denuncia publica de ciertas
circunstancias especificas procurando el empodera-
miento colectivo capaz de combatirlas.

Siguiendo ciertas lineas genealdgicas de este
topico temadtico en relacion con Giro grdfico, es posible
observar el tono beligerante y optimista que, acompa-
nando acontecimientos mundiales del siglo xX, tra-
suntan las imagenes de insurgencia y de resistencia a
las dictaduras en Uruguay entre las décadas del treinta
y del setenta de ese siglo. Ambos tipos iconografi-
cos se inscriben en una matriz geométrica dotada de
lineas inclinadas que aportan movilidad inestable al
campo visual, indicando el camino hacia el logro de
un objetivo superior. Lo mismo puede constatarse en
otras imagenes de la grafica latinoamericana corres-
pondiente a ese periodo.

Este principio formal de inestabilidad dindamica
del encuadre ha sido una idea-fuerza en la grafica
de todas las utopias proyectivas revolucionarias del
siglo xX, desde el rostro vociferante de Lilia Brik en el
célebre afiche soviético. Sin embargo, practicamente
desaparece en la etapa de las utopias reactivas actua-
les, constituida por una constelacion diversificada,
heterogénea, de postulaciones denunciatorias, sin que
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ellas encuentren verdadero sentido dentro de un pro-
yecto de futuro comun ya que ese futuro se ha recon-
vertido en el actual proceso ciego del capitalismo
neoliberal.

Denuncian la falta (ético-politica), pero ya no
pueden anunciar un horizonte redentor que resulta
inexistente; anuncian, en todo caso, el imperioso
deseo de reponer lo faltante, y lo hacen movilizando
todas las facultades inventivas y creativas disponibles.
En otras palabras, estas utopias —en consonancia con
la cancelacién de todo rasgo metafisico en el pensa-
miento filosofico posmoderno— carecen ya de aquel
horizonte histérico de emancipacidén colectiva que,
con una dosis conjunta de marxismo y cristianismo,
se dibujaba en los confines de la modernidad. Por
esta razon, en la caracterizacion iconografica de tales
utopias reactivas predomina un sistema de imagenes
estdtico, con una estructura narrativa que no registra
estimulos dindmicos, sino que da lugar a una quietud
interpelante.

Incluso las respuestas al peligro de una guerra
mundial han perdido la dindmica impugnacién com-
bativa que tuvieron, por ejemplo, en los anos treinta
para convertirse en una estatica advertencia fatidica,
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Figuras que evocan la tradicion
biblica del padecimiento:
Anhelo Hernandez, Fueron llora-
dos, 1975
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Transito de estructuras graficas
dindmicas a otras estaticas:

Tina Borche, Contra la guerra
imperialista, 1935; Carlos Palleiro,
No a la guerra, 2006

Giro narrativo que evita la
figuracion explicita: Juan Carlos
Romero, Violencia,1973-1977

con lo cual se vuelve a registrar el transito de estruc-
turas graficas dindmicas a otras predominantemente
estdticas.

Este doble juego entre una iconologia proyectiva
(dindmica) y otra reactiva (estdtica) se corresponde
también con el concepto de insurgencia que senalaba
Didi Huberman, en cuyo seno se debaten el empo-
deramiento y el sufrimiento, el entusiasmo y el aba-
timiento, en una secuencia temporal oscilante. Un
ligero cotejo de este largo friso de imdgenes muestra
ciertos cambios experimentados por la representacion
del sufrimiento individual y colectivo marcados por
la violencia social. Hasta finales del siglo XX son fre-
cuentes, por ejemplo, figuras que evocan la tradicion
biblica del padecimiento acorde con el sentido univer-
salista que adopt¢ el cristianismo occidental. Pero, en
tiempos mas recientes, se verifica un giro narrativo
hacia problemadticas locales, que evita la figuracion
explicita para construir su poética con los vestigios
sacrificiales de la violencia y con la memoria politica
de los cuerpos que la sufrieron.
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Quietud interpelante:
Urbomaquia, Los nifios, 2002;
Natalia Iguiniz, Mi cuerpo no es
tu campo de batalla, 2004,
Colectivo de Acciones de Arte
(CADA), NO+, 1984

El efecto interinstitucional

La exposicion abre un espectro de imdgenes que
desborda la idea del impreso para extenderse a sopor-
tes y dispositivos visuales muy diversos, pero desborda
también —en sus parametros expositivos— el canon
estético-museistico convencional. En primer lugar,
porque la saturacion de nucleos discursivos transgrede
las cldsicas pautas minimalistas del “cubo blanco” y su
laconica sintaxis mostrativa, imponiendo, en cambio,
un espectro de imagenes aluvional. En segundo lugar,
porque se presenta en varias locaciones diferentes
simultaineamente, a saber, algunas netamente museo-
graficas (Espacio de Arte Contemporianeo, Museo
de Bellas Artes Juan Manuel Blanes y Museo de la
Memoria), otras del dmbito pedagdgico universitario
(Facultad de Artes) y del ambito teatral (Teatro Solis
de Montevideo), pero también del espacio publico,
donde el Centro de Fotografia de Montevideo instala
muestras itinerantes. Este “estiramiento” de los espa-
cios y prdcticas habituales del canon museistico (o del
canon mostrativo de “arte”) permite que el énfasis de
la muestra se desplace entre las obras expuestas como
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hechos comunicacionales en si mismos y la “puesta en
obra” de una caja de herramientas abierta, que exhibe
los lenguajes y dispositivos materiales utilizados,
al tiempo que habilita el andlisis comparativo de sus
componentes a lo largo de los ultimos 50 anos.

Las piezas de origen latinoamericano destinadas
a los museos que intervienen en esta exposicion se ins-
criben de manera incémoda —a veces, incluso, provo-
cadora— en la funcién museologica que habitualmente
cumple cada una de esas instituciones, y, en el caso
del Museo de la Memoria y del Museo de Bellas Artes
Juan Manuel Blanes, dialogan —en el ultimo caso no
sin fricciones— con sus correspondientes acervos. La
primera cuestion que esto plantea es la pertinencia o
no de llevar al museo las imdgenes y, en general, toda
la mensajeria visual acompaifante del accionar publico
de ciertos movimientos desprendiéndolas de ese acti-
vismo social que les dio origen y presentandolas como
testimonio residual. En primera instancia, esto coloca
el acontecimiento que sustenta cada imagen en un
lugar apartado del presente, en un sitio atemporal,
lo cual, si bien de algin modo contribuye a construir
memoria social, se hace a través de una mediacion ins-
titucional que la separa del continuum de la experien-
cia cotidiana. Una iconografia concebida para incidir
en el accionar de los movimientos sociales perderia
eficacia politica, seglin esta vision, al inscribirse en el
aura del museo. Sin embargo, la apuesta expositiva es
otra, es que todo ese material con tan diversificados
perfiles disidentes pueda crear un megarruido en el
silencio del museo, generando un cortocircuito bipo-
lar entre el “arte” y el “panfleto”. Mediante esta disi-
dencia con el orden normativo del espacio candnico
destinado a exposiciones de arte, la exposicion da
continuidad de sentido al acontecimiento callejero en
otro plano diferente, no por eso exento de dimension
politica. Lo recicla transgrediendo la condicion esté-
tico-aurdtica del arte (sin pecado concebido) y gene-
rando disrupciones poéticas que se contagian entre si,
convocan a la reflexién y burlan la censura al tiempo
que la provocan.
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En Giro grdfico. Rumores y clamores del Sur,
las piezas graficas, textiles, fotografias y videos se
muestran intercalados con otros dispositivos creados
expresamente para esta ocasion, sin un orden que con-
duzca a realizar recorridos predeterminados. Es una
puesta en escena aluvional que no solo mezcla temati-
cas, lenguajes y objetos diversos, sino también tempo-
ralidades diferentes, buscando crear condiciones para
una impugnacion reflexiva opuesta a la genuflexién o
al miedo ante los hechos enunciados y denunciados.
La abundancia y diversidad del material se corres-
ponde, ademads, con el concepto genérico de crisis,
que implica conflicto y a la vez confusién. Estamos
en crisis porque vivimos una temporalidad donde
se mezclan temores, memorias y expectativas en un
marco de derrumbes y emergencias. En tal sentido, la
idea curatorial se basa en la hipdtesis de que esta arti-
culacién de imagenes en diversos soportes materiales
—aun siendo portadora de estéticas muy disimiles—,
al sumar, en el mismo espacio, otras actividades de
caracter colectivo como talleres publicos, conferen-
cias y eventos conexos, alcanza una vibracién propia
capaz de formular preguntas y crear espacio publico
en sentido deliberativo.

Dentro del guion curatorial de esta exposicion, el
Espacio de Arte Contemporédneo (EAC) del Ministerio
de Educacion y Cultura abarca la mayor cantidad de
piezas referidas a movimientos sociales recientes y
actuales de diversos paises, como Peru, Nicaragua,
Cuba, Paraguay, Colombia, Chile y Estados Unidos,
y entre los que México ocupo un lugar central, conjun-
tamente con materiales referentes a los afos sesenta
y setenta en Argentina y Uruguay. El criterio curato-
rial de Giro grdfico. Rumores y clamores del Sur en el
Espacio de Arte Contemporaneo (EAC) parte de una
base conceptual diagramatica que reinterpreta la plan-
teada por el colectivo Red Conceptualismos del Sur en
Giro grdfico. Como en el muro la hiedra. La propuesta
museografica se conforma a partir de un glosario poli-
fonico que despliega una serie de nucleos tematicos
transversales de la investigacion, tales como: grdficas
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intempestivas, formas colectivas y anonimas de accion
grafica que irrumpen socialmente contra una nocion
del tiempo cronoldgico; cuerpos grdficos, artefactos
sensibles, expresivos y performaticos, cuerpos parlan-
tes y portantes que soportan y devienen superficies de
inscripcion grafica; territorios insumisos, que invocan
modos de resistencia centrados en el territorio y en
su articulacion con sujetos y comunidades; en secreto,
un repliegue del gesto grafico a escala intima como
resistencia frente a ejercicios de control ideoldgico
y censura; contracartografias, acciones graficas de
sefialamiento de condiciones sociales, politicas y
economicas que se pretende transformar; arsefial, un
conjunto de dispositivos visuales que se caracteriza
por estar disponible para un uso publico reiterado;
la demora, accién politica lenta y dislocada en las
practicas del bordado y el tejido; persistencias de la
memoria, acciones, practicas y piezas graficas contra
las narrativas oficiales respecto a hechos y agravios
historicos; y pasafronteras, la posibilidad de apertura
permanente al transito, a ese entrelugar que desdibuja
fronteras a la vez que las porta.

El concepto “ampliado” de lo grafico con el que
operan estos materiales permite incluir en el EAC piezas
del activismo textil latinoamericano, representado en
los colectivos mexicanos Fuentes Rojas y Pedregales,
este ultimo instituido como taller de bordado para
evocar a los desaparecidos de Ayotzinapa. También
en ese espacio, Proyecto CasaMario comisiona a la
artista uruguaya Agustina Ferndandez Raggio el bor-
dado del numero 197 a gran escala (en alusion a los
desaparecidos politicos durante la dictadura civico-
militar) con las tres cifras por separado, como un
marcador macabro de la historia reciente. Del mismo
modo, la construccion en madera, ubicada dentro de
la sala 6 del EAC, constituye un contenedor de dibu-
jos y pinturas callejeras que desborda el concepto de
grafica tradicional para referirse a la Casa Zapantera,
creada en México por la conjuncidén de expresiones
zapatistas y de panteras negras estadounidenses. Un
activismo artistico globalmente comprometido que
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busca proporcionar ideas sobre las formas en que dife-
rentes tradiciones de arte politico y activismo social
pueden fusionarse.

La referencia histérica a la Escuela Nacional
de Bellas Artes de la Universidad de la Republica
(Uruguay) como caso especifico evoca otro desborde
—ya no técnico, sino institucional y politico— cuando
la actividad grafica de la Escuela sale a la calle bajo
la forma de un activismo social expansivo, inclusivo
y provocador. Estudiantes actuales de la hoy Facultad F 3 imaginacion
de Artes produjeron para esta exposicion —conjunta- ' o
mente con docentes y artistas— frases que contienen
reflexiones sobre el papel de la institucionalidad en la
produccidn cultural y, particularmente, en la produc-
cion gréafica como polémico territorio de convergencia
poético-politica.

Asimismo, se le asigna un papel especifico al
Museo de Bellas Artes Juan Manuel Blanes, en el que
confluyen materiales muy diversos, que no solo abar-
can un amplio espectro temporal (1933-2023), sino que,
en su parte nuclear, presenta una usina de imdgenes Estudiantes de la Facultad de
que contiene ciertos nucleos genéticos de la iconogra- ﬁ:tzscrf;‘t’g;';‘g; cartel, Espacto de
fia politica presentada en la muestra. Se trata de un
dispositivo diagramatico desde el cual puede pensarse
todo el contenido de Giro grdfico. Rumores y clamores
del Sur. Este complejo, denominado Atlas ideogrdfico Dispositivo Atfas ideografico,

(en un guifio al Atlas Mnemosine de Warburg) estd Museo Blanes
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Construccion alegérica de la
nacion:

Juan Manuel Blanes, Alegoria del
Golpe de Estado, c. 1897; Colectivo
Boicot, “Nuestros cuerpos no son
territorios de Conquista” y “Cultura
del recorte”, serie Retratos a la
Patria, 2023. Sala Maria Freire,
Museo Blanes

contenido en un dispositivo de paneles paralelos simi-
lar al usado para la conservacion de colecciones picto-
ricas en los museos, dentro del cual se disponen varias
series de imagenes relacionadas con algunas ideas-
fuerza de la exposicion, tales como la insumision y
resistencia a los poderes, la violencia, las patrias ale-
goricas, el feminismo y la moral disidente en torno a
la sexualidad y el género, para mencionar solamente
algunos toépicos. El dispositivo fue pensado como un
gran condensador de imdgenes a modo de una coreo-
grafia del pathos social contempordneo. En efecto, su
contenido transiconografico recoge registros diversos
de la figura humana que apuntan a una sintomatologia
cultural de las crisis sociales actuales.

Otras piezas graficas que ocupan tres de las pare-
des de la sala tienen, como denominador comun, la
narrativa de los cuerpos en diferentes contextos discur-
sivos: el del feminismo militante, el de las memorias de
ladictadura, el de la construccién alegérica de lanacion
y el de la desagregacion del individuo en un marco de
anomia colectiva. En esa sucesion de representaciones
del sujeto social, asoman restos del humanismo lirico
de los afos sesenta, resabios de un surrealismo que
busca encarnarse en cuerpos despedazados en tiempos
de dictadura militar, y también alegorias de la patria
encarnadas en figuras erdtico-demoniacas.
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Feminismo militante:

Caso: Encorsetadas y desnudas,
curaduria especifica de Cristina
Bausero, Sala Maria Freire, Museo
Blanes

Memorias de la dictadura:
Pablo Uribe, Doblepensar, 2008.
Sala Maria Freire, Museo Blanes

Desagregacion del individuo:
José Luis Invernizzi, Siesta con
capucha, Muera, Hoy liquidacion,
1984, Sala Maria Freire, Museo
Blanes
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La dimension politica

Cabe la pregunta acerca del papel local que una
exposicion de este tipo puede jugar en la actual “bata-
lla cultural” pautada por las ultraderechas en ascenso.
Mientras las izquierdas han disminuido su presencia
critica en el campo del espectaculo y de otras manifes-
taciones publicas del “campo de la cultura”, las dere-
chas han procedido no solo a ganar ciertos territorios
en ese campo, sino a una ofensiva mediatica inédita
tanto en los grandes medios como en las redes socia-
les. Esta ofensiva produce deliberada ceguera res-
pecto al efecto destructivo del capital trasnacional en
las tramas de solidaridad social, fomenta una cultura
del odio y la violencia hacia el “otro”, ya sea un otro
racial, social o ideoldgico, y oculta los problemas exis-
tenciales por los que atraviesa actualmente la huma-
nidad desalentando todo activismo disidente. En este
marco, se ve surgir, con el uso de las redes por parte
de organizaciones negacionistas, una presunta justifi-
cacion y banalizacién del terrorismo de Estado ejer-
cido durante las ultimas dictaduras latinoamericanas,
lo cual es, en parte, una reaccion ante la perseverancia
de los movimientos sociales que reivindican “verdad y
justicia” por las desapariciones forzadas. Vale la pena
pensar los alcances de esta reivindicacion mas alla de
sus efectos politicos inmediatos. En una carta enviada

Justicia, cartel en la fachada del X . i R
IENBA en el marco de los reclamos ~ por Santiago Gomez a Manuel Borja Villel, entonces

porverdadyjusticia porlos deteni-  qjyactor de] Museo Nacional Centro de Arte Reina
dos desaparecidos en la dictadura

civico-militar, 2006 Sofia de Madrid, se expresa lo siguiente:

o b

)
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Esta no es solo una guerra cultural y politica, es una
disputa por la definicion de la realidad. Por eso
también defendemos lo que saben nuestros cuerpos,
nuestras experiencias compartidas, los procesos que
hemos construido a lo largo de afios ... Desde diversos
proyectos independientes e institucionales promove-
mos e insistimos en construir entramados que resistan
de algun modo las inclemencias, las violencias y los
intentos de borramiento. Alianzas transfronterizas
que anudan proyectos poético-politicos instituciona-
les donde se ha hecho de la disidencia un espacio habi-
table y donde importa promover la reflexion sobre la
funcidn social de los museos como espacios vivos, no
como mausoleos.?

Desde fines de los anos setenta, asistimos a una
banalizacién de la vida misma, en el marco de un sis-
tema capitalista que se muestra aceleradamente auto-
destructivo. La pregunta sobre el sentido final de la
existencia hasido cooptaday obnubilada anivel masivo
por los objetivos mercantilistas, mientras cierto pen-
samiento filoséfico mainstream ha desacreditado y
desmantelado no solo la metafisica cldsica —que hoy
ya no seria motivo de reivindicacion, obviamente—,
sino también todo rastro de pensamiento humanista
dirigido a refundar un sujeto critico capaz de resituar
el sentido de la vida y de la muerte en el tragico con-
texto actual del mundo, que impide el vislumbre origi-
nal del ser al sepultarlo en la fosa comun abierta por el
capital trasnacional y el culto a la mercancia. En este
marco, la denuncia de las desapariciones forzadas y
las movilizaciones masivas por “verdad y justicia”, que
reclaman por la memoria de los muertos desapareci-
dos en una situacién historica concreta, conducen, de
manera mds amplia, a repensar la violencia y la vida
humana desde una perspectiva ético-metafisica. La
violencia estatal autoritaria y la violencia paramilitar,
causantes directas de la desaparicién de personas en
América Latina, sumadas a un macroproceso capita-
lista que hace peligrar la sobrevivencia en el planeta,
han abierto una grieta en el sistema, a través de la cual
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2 Gomez, S. Carta a Manuel

Borja Villel. Red Conceptualismos

del Sur (s/f). redcsur.net/2023/
01/20/apoyo-a-manuel-borja-

villel-y-a-un-modo-de-construir-

colectivo/
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se hace necesario introducir la vida como la utopia
politica por antonomasia, con las subsiguientes conse-
cuencias en los decursos y discursos de los movimien-
tos sociales.

Las respuestas a esta situacion desde los espacios
discursivos e institucionales disponibles —o creados
especialmente en el marco de esta “batalla”— no pro-
vienen, por lo general, de estructuras politico-parti-
darias, sino de los movimientos sociales surgidos,
desarrollados y expandidos en el vacio que dejaron
esas estructuras. Precisamente, Giro grdfico. Rumores
y clamores del Sur da cuenta de esta situacion y del
ejercicio de poder que practican dichos movimientos
mediante el uso politico de las imdgenes. Es natural,
entonces, que la propia exposicion juegue un papel
en esa batalla, no solamente por mostrar testimo-
nios de narrativas visuales que atafen directamente
a los conflictos sociales, sino por producir mediante
esa mostracion, fricciones con el aura del poder
institucionalizado.

Actividades publicas y sentido deliberativo

La idea de dar forma a un programa de activida-
des publicas en el Espacio de Arte Contemporaneo
puso énfasis en el sentido deliberativo arriba men-
cionado y supuso interrogar colectivamente varios
aspectos centrales del proyecto Giro grdfico: los topi-
cos curatoriales que dan sentido al planteo de Giro
grdfico en Uruguay; como pensar todas sus exposi-
ciones y materiales desplegados en los espacios de
representacion desde una perspectiva de aprendizaje
colectivo y de reverberacion de lo expuesto; proble-
matizar los modos de didlogo y acuerdos (agencia) con
las instituciones publicas que le dieron cabida al pro-
yecto, con los problemas que supone la escasa expe-
riencia de actividades de empoderamiento por parte
de colectivos, organizaciones y cursos universitarios
en la institucionalidad artistica y cultural local; y, por
ultimo, habilitar, en el marco temporal de las exposi-
ciones, las vicisitudes de un presente de urgencias poli-
ticas que escapa a los dispositivos de exposicion (un
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Asamblea el dia posteriorala
inauguracion en el Espacio de
Arte Contemporaneo. Momentos
previos a la pegatina.

“agora del presente” como fue denominada por la Red
Conceptualismos del Sur en Madrid y en México) para,
de este modo, asumir un presente activo que implique
un compromiso y una correspondencia con una serie
de situaciones conflictivas de agenda con quienes pro-
blematizan la esfera de lo publico.

Manuel Borja Villel, en conversacion con Marcelo
Expésito, expresa lo siguiente:

No te voy a negar que cualquier institucion tiene sus
limitaciones. No se pueden provocar cambios gene-
rales desde un solo lugar. Pero esta advertencia vale
para un museo, para una pelicula, para un colectivo
activista o para un centro social autogestionado. Si

te das cuenta, lo que yo planteo es justamente que no
basta con introducir contenidos criticos en una insti-
tucion. Se trata de intentar hacerla funcionar como un
espacio verdaderamente publico, en relaciéon con lo
que esta pasando fuera.®

Esta vocacion practica y politica de lo publico
se sostiene en una dimension de la democracia que
es esencialmente participativa en su maxima radica-
lidad, donde la institucién da lugar a la administra-
cion de las diferencias (identificaciones de grupos) vy,
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3 Expédsito, M. (2015).
Conversacion con Manuel Borja-
Villel. Turpial (p. 131).
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Programa publico: Taller de
Upcycling y Estampa Critica.
Reflexiones sobre las practicas del
vestiry los sistemas de produccion
contemporaneos. Curso de Lucia
Lépez, EUCD, Fadu, Udelar

4 Preciado, Paul B. (2019).
Cuando los subalternos entran en
el museo: desobediencia epistémi-
cay critica institucional. En Belén
Sola Pizarro (Ed.). Exponer o expo-
nerse. La produccion en museos
como produccién cultural critica.
Catarata (p. 25).
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por lo tanto, al empoderamiento (en el acuerdo o en el
disenso) de lo que es comun a todos. La institucién no
es propiedad de una administracion o de una gestion
especifica, es un espacio posible de activacién publica
para su uso, para el conflicto, donde se establecen
acuerdos con quienes eventualmente la atraviesan.
Esta version del uso de los espacios institucionales, asi
como de otros espacios de condicion mixta (organiza-
ciones, colectivos) ha sido una constante de reflexioén
critica por parte de Proyecto CasaMario en los ultimos
afos. La propuesta es dotar de mayor agencia publica
al espacio donde se reside, es decir, habilitar la toma
de decisiones por parte de organizaciones, colectivos,
artistas, estudiantes y docentes a través de actividades
como residencias, talleres, conversatorios y con una
plataforma establecida de produccién de imagenes
(imprenta).

Este dispositivo de actividades y encuentros per-
mitié un margen de libertad de trabajo, de autoorga-
nizacién de las actividades en un espacio artistico y
cultural con habitos relativamente novedosos. La
convivencia espacial de las distintas dinamicas de
produccién, necesidades y deseos colectivos canali-
zadas en las actividades (producciones simbolicas,
conversaciones, asambleas, talleres, etc.) hicieron
posible que las asignaciones de singularidades iden-
titarias de los distintos grupos que habitaron el EAC
se vieran movilizadas e imbricadas: las identidades
singulares se movilizaron hacia identidades relacio-
nales. Como sostiene Paul B. Preciado, “la coleccion
autoriza, la exposicion produce, el programa publico
reproduce”.# Esta reproduccion no solo sostiene y
amplifica lo expositivo, sino que intenta interpe-
larlo, redimensionarlo y proyectarlo a otras formas y
formatos. Pero las actividades publicas y su organi-
zacién también insistieron en la posibilidad de con-
formar un espacio-tiempo auténomo, que interpelara
las jerarquias y formas de hacer de la institucion a tra-
vés del trabajo colectivo y horizontal, confiando en
la asamblea y en el espacio de produccién como un
dispositivo que permite conversar, disentir, cuidar y
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producir imaginarios politicos y acciones poéticas,
asi como emplazar espacios instituyentes con comu-
nidades diversas.

El interés curatorial de este programa de activi-
dades publicas no priorizé una convocatoria abierta a
posibles publicos interesados, como se suelen orien-
tar las actividades publicas en Uruguay, sean estas de
mediacion, educativas o de expansion de lo expuesto.
El interés se concentro en instalar dispositivos de pro-
duccidon y uso del espacio para potenciar las formas
existentes de organizacion colectiva y toma de deci-
siones por parte de grupos capaces de desarrollar
proyectos especificos (académicos, sociales, artisti-
cos) con sus propios modos de accion y representa-
cién publicas. La propuesta tuvo claros antecedentes
en los vinculos construidos en los dltimos afios por
Proyecto CasaMario con diversas comunidades, gru-
pos y artifices. La estructura organizativa fue propo-
ner una agenda de invitados que presentaran trabajos
en torno a una grafica expandida, al tiempo que gene-
raran reflexiones sobre sus modos de produccion y
organizacion. Estos agentes alentaron un segundo
orden de participacioén activa dirigida hacia otras per-
sonas, colectivos y grupos. Los procesos de trabajo
abierto, asi como los resultados, fueron expuestos en
los cierres de esas actividades mediante convocatorias
publicas.

En este sentido, las practicas desarrolladas en
los cinco meses de actividades deliberativas en el EAC,
donde convivieron producciones graficas, textiles,
editoriales, asambleas, conferencias y talleres, hicie-
ron posible, nuevamente, que el continuum entre ins-
tituciéon publica y experiencia cotidiana propiciara un
entusiasmo colectivo habilitador de la esperanza.
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Programa publico: ;Qué tiene

que ver el agua con nosotrxs?
Practicas somatico-graficas en
torno a las problematicas del agua.
Actividad coordinada por Guille
Mongan y Jorgelina Mongan
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Por la memoria
SOMOS

Somos la memoria que tenemos y la
responsabilidad que asumimos.
Sin memoria no existimos y sin responsabilidad
quiza no merezcamos existir.
José Saramago, Cuadernos de Lanzarote I

Es necesario acudir ala memoria literal para dar cuenta
de los tiempos infames: cerca de 130 mil desapareci-
dxs y cerca de 300 mil asesinadxs en los tltimos nueve
anos; 11 mujeres asesinadas cada dia; mas de 50 mil
restos humanos sin identificar; periodistas, defensorxs
de derechos humanos, de la tierra y el territorio ase-
sinadxs cotidiana e impunemente; miles de desplaza-
dxs por las violencias criminales. En mi dolido pais,
México, las violencias no tienen tregua.

Denunciar y revertir la normalizacion de este mal
vivir implica, para muchxs, activar constantemente
el pensamiento critico y la memoria ejemplar. Bien
advierte Susan Buck-Morss de la inversion estética de
la que somos objeto por los medios de informacion, la
industria del espectaculo y la contingencia cotidiana
por la sobrevivencia individual y familiar, sefialando
la urgencia de desanestesiarnos.* La economia moral
de la multitud, definida por E. P. Thompson como esa
radicalizacion de la indignacion ante lo intolerable que
impulsa a la movilizacién social general contra la indi-
ferencia y la apatia generalizadas,? no acaba de cuajar
en una tendencia sostenida, apareciendo solo activada
en momentos intermitentes de crisis profundas.

Sin embargo, es necesario advertir los procesos
de politizacién que esta situacién ha provocado: la
emergencia de agentes sociales no definidos por iden-
tidades rigidas o por organizaciones politicas tradi-
cionales. El ejercicio de lo politico ha experimentado
grandes cambios desde finales del siglo pasado, que se
han exacerbado en el siglo que corre. Hemos sido tes-
tigos del poder de agencia de los pueblos originarios,

Cristina Hijar

Ponencia presentada en la mesa
redonda “Memorias intempesti-
vas”, en el marco del Encuentro
Internacional sobre Giro grafico -
Accion gréfica, revueltas y anti-
fascismo (Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, Madrid, 18

de mayo de 2022), y revisada para
la presente publicacion.

1 Buck-Morss, S. (1993).
Estética y anestésica. Una revision
del ensayo de Walter Benjamin
sobre la obra de arte. La balsa de
Medusa (25), pp. 55-98.

2 Thompson, E. P. (1989). La
formacion de la clase obrera en
Inglaterra. Critica.

Cristina Hijar Gonzalez (México)
es investigadora en artes vi-
suales del Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e
Informacion de Artes Plasticas del
Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura (Cenidiap - INBAL)

y Maestra en Comunicaciony
Politica por la UAM-X. Pertenece
al Grupo de Trabajo Artes y Politica
del Consejo Latinoamericano

de Ciencias Sociales (CLACSO)

y al Colectivo Hijar, dedicado a
acciones estético-politicas por la
memoria histérica.

Pagina opuesta:

Colectivo Huellas de la Memoria,
instalacion (zapatos e impronta
sobre papel)
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3 Piccini, M. (1993). La socie-
dad de los espectadores. Notas
sobre algunas teorias de la recep-

cion. Version (3), pp. 13-34. UAM-X.
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de los colectivos de familiares organizados de victi-
mas de todo tipo de agravios impunes, de 1xs defen-
sorxs de la tierra y el territorio, de 1xs indignadxs, de
Ixs migrantes y desplazadxs por el capitalismo por
despojo, que nos han informado e interpelado con sus
acciones de lucha y resistencia constantes y con accio-
nes estético-politicas variadas, materia y corazon de
la exposicion que nos convoca: Giro grdfico. Como en
el muro la hiedra.

En México, como en otros paises, muchasy muchos
trabajadores del arte y la cultura, desde el siglo pasado,
han puesto al servicio de estas luchas sus recursos de
significacion cumpliendo asi con uno de los principios
enarbolados por una produccion artistica de utilidad
social. Hay muchas experiencias histdricas y toda una
genealogia de trabajos individuales y colectivos de
los que se abreva hoy. Siqueiros, por ejemplo, el mas
radical de los muralistas historicos, dejo un legado de
propuestas teoricas alrededor del arte publico dignas
de atenderse ante los desafios actuales; entre ellas, la
propuesta del artista-ciudadano, definido como aquel
situado en su momento histérico con capacidad de
agencia. Muchos frentes, coaliciones y talleres se crea-
ron a lo largo del siglo XX con propositos compartidos
a partir de la necesidad de constituir el frente artisti-
co-cultural de los movimientos sociales. Afectar todo
el proceso —la produccion, la circulacién y las puestas
en accion— sigue siendo una consigna vigente, solo
posible con el trabajo colectivo y la forma taller, impul-
sados desde entonces como modo de organizacién fun-
damental para dar lugar, en su mdaxima expresion, a lo
que Mabel Piccini denomina como “dispositivos colec-
tivos de enunciacion” y “maquinas colectivas de expre-
sion”;® y que retomamos para hacer referencia a esta
particular produccién de significacion acompanante
y parte fundamental, organica, de los procesos poli-
tico-sociales, en donde las autorias, los prestigios y el
mercado quedan fuera.

Las y los trabajadores del arte y la cultura (la
denominacion importa para distinguirlxs de las pesa-
das connotaciones de la palabra artista) tienen claro

GIRO GRAFICO ENSAYO



que no se trata solo de ilustrar las distintas tematicas,
sino de activar la dimension estética de la protesta y
las resistencias procurando una afectacion sensible
con consecuencias. Los lenguajes artisticos permiten
el despliegue de capacidades y recursos, de toda una
caja de herramientas para los propdsitos politicos.
Incluso de ahi la improcedencia de nombrarlas como
obras artisticas, porque son mucho mads, son arte-
factos por su produccion y manufactura material, es
decir, hechos con arte; son dispositivos por su forma
de operar y ponerse en accion, y transformadores por
sus propositos. Esta triada de nociones conceptuales
artefacto-dispositivo-transformador apunta al abor-
daje de su complejidad.

Es necesario hacer referencia a aquello que plan-
tea una fundamental linea de demarcacion con el arte,
en general, y sus paradigmas operantes: el lugar de
enunciacion, desde dénde se producen, nos interpe-
lan, circulan y se ponen en accion las producciones
artisticas. Todas estas producciones se ubican como
parte del discurso social, se sitian en la batalla y pro-
ponen sentidos concretos a través de signos y simbolos
socialmente erigidos y comunitariamente cobijados;
por ello resultan significativos. Procuran, esencial-
mente, establecer actos comunicativos a través de
multiples recursos de argumentacion: la relacion lin-
giiistico-icénica, la reiteracion, el uso del cuerpo, la
creatividad manifiesta en muchas de ellas al innovar
formas y soportes que también resultan significantes.
Incluso inscribiéndose en lo que Nelly Richard califica
como “panfleto util”:# todas aquellas producciones
que procuran encender “fueguitos de la identidad, la
memoriaylaesperanza”, al decir de Eduardo Galeano,
incendiarlo todo, a través de signos conocidos, emble-
maticos, facilmente identificables. Saint Simon, en el
siglo xviIil, atribuyo a los artistas la responsabilidad
de proveer la pasion general, nada menos.®

Activar la dimension afectiva de lo social plantea
retos importantes y da lugar a muchas y muy distintas
expresiones, resultantes de la imaginacion y la crea-
tividad de quienes emprenden estas tareas. Cualquier

CRISTINA HIJAR POR LA MEMORIA SOMOS

4 Richard, N. (1971). Lo
politico en el arte: arte, politica
e instituciones. E-misférica 6.2.
Hemispheric Institute. https://

hemisphericinstitute.org/pt/emis-

ferica-62/6-2-essays/e62-

ensaio-lo-politico-en-el-arte-ar-

te-politica-e-instituciones.html

5 Galeano, E. (1984).
Literaturay cultura popular.

Diez errores o mentiras frecuentes.

En A. Colombres (Comp.),
La cultura popular, pp. 93-109.
Premia Editora.

6 Véase Ricoeur, Paul (1991).

Ideologia y utopia. Gedisa.
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Renombramiento de calles,
marcha por Ayotzinapa, Ciudad de
Meéxico, julio de 2018
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Marcha de la Dignidad Nacional,
Dia de la Madre, Ciudad de
Meéxico, 10 de mayo de 2019

Antimonumenta, Av. Juarez frente
al Palacio de Bellas Artes, Ciudad
de México

Instalacion del Antimonumento
+72, dedicado a Ixs migrantes,
frente a la embajada de EUA.
Paseo de la Reforma, Ciudad de
México, 22 de agosto de 2020
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CRISTINA HIJAR

Bordados por Ayotzinapa de la
Asamblea de Pueblos, Barrios
y Colonias de los Pedregales
de Santo Domingo, Ciudad de
Meéxico, 2018

Instalacion del Antimonumento
+65, dedicado a los mineros

Instalacion del Antimonumento 68, sepultados en Pasta de Conchos,
dedicado al movimiento estudian- Coahuila. Paseo de la Reforma

til. Zécalo de la Ciudad de México, frente a la Casa de Bolsa, Ciudad
2 de octubre de 2018 de México, 18 de febrero de 2018

Glorieta de las y los Desaparecidxs,
Paseo de la Reforma, Ciudad de
México, 30 de agosto de 2024
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7 Ricoeur, P. (2000). La memo-
ria, la historia, el olvido. FCE.
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proyecto politico requiere sujetarse y esto implica la
construccién permanente de ese sujeto social capaz
de emprender los cambios y las transformaciones
necesarias, constituido por la suma de miles de indi-
vidualidades que se han erigido en comunidades poli-
tico-afectivas, en donde importa tanto la demanda y
la exigencia concreta como las relaciones sociales de
nuevo tipo establecidas en su seno: de solidaridad,
empatia, resiliencia, en la construccion comun de
nuestra existencia. Advertir esto tiene que ver con la
memoria. En primer lugar, la memoria como necesi-
dad contra el silencio y el olvido, es decir, el derecho a
la memoria. Pero no de cualquier memoria, hablamos
de memorias ocultadas, ignoradas, despreciadas e
incluso combatidas, “memorias heridas”? que enfren-
tan multiples obsticulos para construir su propio
relato y dejar testimonio de lo acontecido.

“Memoria, verdad y justicia” es la consigna que
sintetiza la lucha constante por el derecho a la memo-
ria. Memoria herida que se construye y erige cotidia-
namente entre quienes, por pertenencia o adscripcion,
asumen como propios los hechos y acontecimientos
que no dejan de acontecer porque prevalece la impu-
nidad y la apuesta por el olvido. En estos casos, la
memoria desborda el ambito privado del dolor y la
impotencia para construirse colectivamente y okupar
el espacio publico, espacio ciudadano por excelencia
para la expresion politica. Solo el reconocimiento del
otro brinda consuelo al agravio sufrido.

Imaginacion y creatividad son indispensables
para las acciones por la memoria historica. Mismos
dolores, mismos agravios presentes en América
Latina, encuentran en el escrache, en la grafica, en el
mural, en los bordados, en los antimonumentos, en la
instalacion de placas y baldosas, entre otras acciones
y practicas, los modos, medios y soportes para mante-
ner viva la exigencia memoriosa. Constituyen seiales,
huellas, gritos visuales tanto para interpelar al poder
del Estado como para establecer actos comunicativos
que informan y proponen sentidos concretos que ape-
lan a la solidaridad y a la empatia social. La violencia
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aniquila el lenguaje, plantea Veena Das,® de ahi el
recurso de la via poética para comunicar lo intrans-
misible de otra manera, entendiendo la poética no
solo como los particulares modos y medios del decir,
sino con toda su potencia de construir la verosimilitud
indispensable para ampliar el principio de realidad a
lo imaginable, a lo posible; no solo con la palabra y
sus muchos recursos retoricos y argumentativos, sino
con el cuerpo, el movimiento, los signos visuales que
resultan “poéticamente significativos cuando son pun-
tos de union o mediacién de afanes humanos”, citando
a Alberto Hijar.® Marcas simbdlicas y materiales,
territoriales, de un sujeto social en construccion per-
manente ante las emergencias del presente.

No es producto de la casualidad que encontre-
mos, por ejemplo, bordados en toda la geografia de
América Latina. Hay una memoria de la resistencia
compartida por nuestros pueblos. Los repertorios de la
protesta se comparten hoy con mucha mayor facilidad
por las redes sociales y descubrimos que lo hecho en
Argentina, Colombia, Uruguay o cualquier otro pais
con los mismos agravios sociales nos es util, nos repre-
senta y contribuye a alzar la voz. Contagios y réplicas
de acciones estético-politicas que plantean modos de
realizacion constitutivos de identidades colectivas por
su lugar de enunciacién y argumentacién; por ejem-
plo, las mujeres feministas gritando “jVivas nos quere-
mos!” entodo el mundo y de todas las formas posibles.
Advertimos también procesos similares que nos her-
manan; por ejemplo, los itinerarios recorridos por los
retratos desde su condicion indicial de identificacion
necesaria a erigirse como simbolos de una condicion
identitaria no elegida, sino impuesta: la de desapa-
recidx. Esa condicion terrible. No hay lugar para Ixs
desaparecidxs que no sea entre nosotros, nos recuerda
el poeta mexicano Eduardo Vazquez Marin en su
poema “Los nuestros”,*° y lo saben bien en Uruguay
con sus 197 detenidxs desaparecidxs que marchan pre-
sentes cada 20 de mayo. Emblemas preservados con
amor y cuidado en el Museo de la Memoria por una
comunidad doliente, pero en lucha hasta encontrarles,
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Muro de la Memoria, memorial
en mosaico frente a la Fiscalia
General de la Republica (FGR),
Glorieta de los Insurgentes,
Ciudad de México. Destruido por
la FGR en abril de 2024

Colectivo Huellas de la Memoria,
instalacion (zapatos e impronta
sobre papel)

68 GIRO GRAFICO ENSAYO



que arropa sus presencias-ausencias para siempre,
algo que ninguna ley de caducidad podra impedir
nunca. Poéticas de resistencia que contribuyen a otro
relato y narrativa histéricos soterrados, pero vivos y
operantes, alternativos y opuestos al discurso social
hegemonico. Sabemos que la accidén social no solo
moviliza recursos artisticos y culturales, también los
crea 'y para muestra, Giro grdfico.

“Nuestra lucha es por la vida”: la consigna del
Concejo Indigena de Gobierno del Congreso Nacional
Indigena de México resume y hermana los objetivos de
todas las luchas, y los cuerpos aliados son evidencia de
ello. Poner el cuerpo en estos empeiios resulta un impe-
rativo, no basta con la conmocion momentdnea y el
escalofrio emocional sin consecuencias, como tampoco
con la romantizacion de estos empenos para asi despo-
jarlos de su razon de ser, de toda su potencia politica,
significativa y expresiva. Esta realidad demanda una
praxis estética constante y esto apunta no solo a signi-
ficar con otros lenguajes las causas, dolores, demandas
y exigencias de los movimientos sociales, sino también
a procurar otras relaciones sociales, otras experiencias
estéticas. De ahi la fiesta, las celebraciones colectivas,
las ritualidades instauradas, la performatividad de los
afectos, la alegria ante el descubrimiento de lo comun.
Como la decision de la Asamblea de los Pedregales
de Santo Domingo, Coyoacan —surgida en defensa de
un venero de agua que afloré cuando construian unos
edificios en el inacabable proceso de gentrificacion
urbana—, de realizar los bordados por Ayotzinapa,
grafica demorada y comunitariamente gozosa, durante
las largas jornadas en el planton vecinal. La no recon-
ciliacion como principio estético, recomienda Marcelo
Exposito, la no reconciliacion con el mal vivir en cual-
quiera de sus manifestaciones.

Giro grdfico. Como en el muro la hiedra es una
expresion de memoria viva, operante, atemporal
porque todo lo que la suscita no ha dejado de acon-
tecer, no mientras no haya verdad, justicia, castigo a
los responsables y garantias de no repeticién. No hay
memoria sin imagenes y cada una de las contenidas

CRISTINA HIJAR POR LA MEMORIA SOMOS

69



70

en estas muestras constituye nuestro archivo visual
memorioso, con una doble calidad de testimonio. Por
un lado, da cuenta de lo producido en momentos histo-
ricos concretos: formas, soportes, técnicas, puestas en
accion y, por el otro, brinda informacién historica de
los asuntos colectivos y de los acontecimientos sufri-
dos, que dan a luz emblemas significativos, como los
retratos de nuestrxs desaparecidxs o los numerales
197, 30000 0 43, tras los que hay hechos, historias,
memorias en lucha, relatos con historia opuestos a su
reduccion a cifras y estadisticas.

Dona Rosario Ibarra de Piedra, mujer tenaz y
ejemplar, referente indispensable en la organizacion
de las familias buscadoras en México, llevd a cabo
miles de acciones buscando a su hijo Jesus, detenido
desaparecido en 1975. En una de ellas, enfrentando
al presidente de turno responsable del terrorismo
de Estado, le dijo: “Dentro de 500 afos nadie sabrd
quién era Echeverria, pero todxs sabran quién es Jesus
PiedraIbarra, lo garantiza su madre”. Ese es el tamafio
del desafio compartido, la querencia como motivo,
como plantea una comparfera teatrera, y la memoria
histérica que distinguira a las figuras de las figurillas,
como dijo bien Julius Fucik, el periodista combatiente
antifascista checo, asesinado en 1943 en la carcel de la
Gestapo en Pankrac, Praga:

Figuras y figurillas

Solo pido una cosa: los que sobrevivan a esta época
no olviden. No olviden ni a los buenos ni a los malos.
Reunan con paciencia testimonios sobre los que han
caido por si y por nosotros. Un dia, el hoy pertene-
cera al pasado y se hablard de una gran épocay de los
héroes anonimos que han hecho historia. Quisiera que
todo el mundo supiera que no hay héroes anonimos.
Eran personas con su nombre, su rostro, sus deseos y
sus esperanzas, y el dolor del dltimo de los dltimos no
ha sido menor que el del primero, cuyo nombre per-
dura. Yo quisiera que todos ellos estuvieran cerca de
ustedes, como miembros de su familia, como ustedes
mismos ...
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Amen por lo menos a alguno de ellos, como si fue-
ran hijos de €l y siéntanse orgullosos de €l como de
un gran hombre que ha vivido para el futuro. Cada
uno de los que han servido fielmente al futuro y han
caido por hacerlo mas bello es una figura esculpida en
piedra. Y cada uno de aquellos que, con el polvo del
pasado, han querido construir un dique para detener
la revolucion no son mas que figurillas de madera,
aunque tengan los brazos cargados de galones dora-
dos. Pero es necesario ver también a estas figurillas
vivientes en su infamia, en su imbecilidad, en su
crueldad y en su ridiculo, porque es un material que
nos servira para el futuro.?

Para eso y mas sirve la memoria. Ejercemos
nuestro derecho a ella a través de huellas simbolicas y
materiales, okupaciones y construcciones del espacio
publico, ritualidades civico-politicas conmemorati-
vas, construccion de comunidades politico-afectivas;
finalmente, la afectacién de algo mdas que el metro
cuadrado que tenemos alrededor, como propone el
Grupo de Arte Callejero (GAC). De ellos y ellas, gene-
rosxs y politicamente activxs, colectivxs y compa-
fierxs, quienes realizan todo el tiempo este trabajo, es
todo el mérito.
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Remover las aguas
Eticay responsabilidad con la
memoria en Giro grafico

También el mar fue para la Antigiiedad grecolatina
simbolo de muerte; la mitologia cldsica prodiga
sobre esta imagen numerosos ejemplos. En la antigua
cartografia latina, en el Oceanus Atlanticus —cuyo
nombre se vincula con la mitica figura de Atlas—
solian dibujarse monstruos marinos y, junto a ellos,
la inscripcion non plus ultra, “no mas alla”, ya que
las débiles naves que pretendian surcar ese vasto mar
eran, literalmente, devoradas por los monstruos a los
que he aludido.
Hugo Francisco Bauza,
Sortilegios de la memoria y el olvido

El video inicia con pausa, un tenue sonido de ambiente
nos introduce lentamente alaimagen repetida de unrio
de aguas turbias y oscurecidas. A medida que avanza,
el sonido se hace cada vez mas fuerte, hasta abrir paso
a una nueva imagen ensordecedora de aguas agitadas,
en la que vemos una persona removiendo del rio, con
una larga rama de madera, una pieza de ropa llevada
por la corriente.

En Treno, la artista colombiana Clemencia Eche-
verri nos recuerda que las aguas de muchos rios
colombianos portan memorias ocultas y que han sido
testigos de eventos histdricos dolorosos; el rio ruge
como un grito desesperado. Siguiendo al fildsofo
Gustavo Chirolla sobre la obra: “En la instalacion de
Clemencia Echeverri el hablar cantado se convierte en
un lamento que no encuentra respuesta en la otra ori-
lla, el puente se ha roto y el tumultuoso sonido del rio
ahoga las voces”.*

Entre voces silenciadas y lamentos que no encuen-
tranrespuesta, el gesto deremover las aguasinvocauna
determinacion, un deseo de sacar a la superficie. Las
aguas guardan, insisten en devorar, pero la memoria
también insiste, hay historias que piden ser reveladas,

Camila Arbelaez

1 Chirolla, G. (2010). Politica
de una trenodia audio-visual.
Revista Kepes 7 (6), 175-194 (p. 182).
kepes.ucaldas.edu.co/downloads/
Revista6_12.pdf
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Exhibicion de Treno. Foto de archi-
vo cedida por la artista
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escuchadas. Ciertas practicas del arte contemporaneo
emergen como espacios de reconocimiento del otro,
actos de resistencia y afirmaciones éticas de la memo-
ria. Treno fue una de las obras presentes en la deriva
de Giro grdfico en Uruguay, un cuerpo de exposiciones
que abrid, ademas, las puertas para ampliar el debate
sobre las formas de accion artistico-politica desde y
mads alla de la grafica, permitiendo la inclusion de pie-
zas audiovisuales y de sitio especifico que ofrecieron
alternativas de disenso poéticas y de ritmos pausados.

Este texto, centrado en la experiencia uruguaya
de Giro grdfico en el Museo de la Memoria, pone en
didlogo diversas estrategias usadas por artistas y
colectivos para insistir en la pertinencia de un pensa-
miento ético vinculado a las artes contempordneas; en
particular, aquellas que lidian con memorias trauma-
ticas, coyunturas politicas y acciones de disenso en el
espacio publico. Los artistas y colectivos aqui presen-
tes insisten en remover estas aguas, en desafiar a los
monstruos del olvido.

En este escrito, me enfoco en algunos aspectos
éticos centrales que surgen en la exhibiciones de Giro
grdfico. En su desarrollo, exploraré ideas sobre el com-
promiso ético con la memoria y con el otro en varias de
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las obras expuestas, la responsabilidad de crear espa-
cios para el desacuerdo a través del arte y la necesidad
de no claudicar ante la urgencia de formular futuros
posibles, guiados por un sentido de compromiso.

Desde Treno de Clemencia Echeverri a Magdale-
nas por el Cauca, la iniciativa de Gabriel Posada y
Yorlady Ruiz, pasando por las obras de sitio especifico
de Pablo Conde y el colectivo Huellas de la Memoria,
asi como los rostros persistentes de Demian Flores y
los carteles que recuerdan a los detenidos desapareci-
dos por la dictadura militar uruguaya, las obras, en su
multiplicidad, ofrecen un recorrido por la produccion
artistica reciente en Latinoamérica. La insistencia
sobre la memoria es constante en todos los trabajos y
nos plantea preguntas sobre la pertinencia del didlogo
entre ética y arte, el compromiso frente al otro como
postura ético-politica y la posibilidad que nos ofrecen
las practicas artisticas de pensar futuros otros, colec-
tivos y comprometidos.

Compromiso como postura y compromiso
con la memoria

En el trabajo de sitio especifico de Pablo Conde
Como la memoria, se erige en el suelo un contramonu-
mento compuesto de piezas fragmentadas de un anti-
guo jarron de la casa quinta (hoy Museo de la Memoria
de Montevideo) de Mdximo Santos, ex militar y dic-
tador uruguayo del siglo X1x. La obra no termina de
completarse, sus piezas se relinen en un intento de
reconformar una memoria fragmentada, pero no todas
las partes estdn, los espacios vacios se hacen eviden-
tesy el jarrén no adquiere la estructura suficiente para
reposicionarse sobre su pedestal. Al otro costado, un
jarrén intacto con una planta desbordante se levanta
en claro contraste con su par en el suelo.

Los estudios contemporaneos sobre la memo-
ria han subrayado la pertinencia de los esfuerzos por
mantener vivas las memorias de eventos traumati-
cos ocurridos, en contraste con una narrativa comun
que sugiere que enfocarse en el pasado podria limi-
tar nuestra capacidad de imaginar futuros posibles.
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Detalle de obra Como la Memoria
de Pablo Conde. MUME, 2023
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Andreas Huyssen, uno de los pensadores mas rele-
vantes del campo, insiste en que los discursos sobre la
memoria siguen gozando de plena vitalidad, aunque
estén fuertemente amenazados por la proliferacion de
falsas memorias, tanto del pasado como del presente.?

En la obra de Pablo Conde hay una reiteracion de
esta pertinencia del debate; Pablo convoca las memo-
rias, aun como narrativas inconclusas. Incluso en
la fragmentacién, el contramonumento resiste, nos
recuerda la imposibilidad de una memoria unificada
y nos abre las puertas a pensar la multiplicidad de los
relatos y la conformacion de nuevas narrativas polifo-
nicas sobre la memoria.

En esta polifonia encontramos también al colec-
tivo Huellas de la Memoria, que enmarca sus acciones
bajo el lema “Caminar y buscar.” Vemos expuestos
cuatro pares de zapatos y cuatro pares de huellas ver-
des; son los zapatos de familiares de desaparecidos
en el conflicto en México, madres, padres, hermanos,
abuelos que, sin importar el monumental esfuerzo,
continian buscando los rastros de sus seres queridos,
caminando largas distancias con el objetivo de develar
alguna pista que lleve a la verdad de sus paraderos.

Las huellas del colectivo Huellas de la Memoria
nos conectan nuevamente con Conde. En otra de sus
obras en el Museo de la Memoria, vemos pasos disper-
sos de pies descalzos grabados en las baldosas tipicas
de nueve panes de las calles motevideanas. Huellas
que no se borran y que Conde vincula a las secuelas
vigentes del periodo dictatorial en Uruguay. En ambas
obras, las huellas operan como sedimentos; en con-
traste directo con los esfuerzos por el olvido, las hue-
llas permanecen, a veces sutiles, casi imperceptibles,
pero todavia cargadas de historias y testimonios de
una memoria que nunca llega a ser completamente
aniquilada.

En consonancia, la propuesta expositiva de Giro
grdfico en Uruguay fue central en emplear una aproxi-
macioéntanto local como transnacional alamemoria. El
proyecto se presenté como altamente contextual, con
particular énfasis en las especificidades de Uruguay y
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su pasado reciente y, al mismo tiempo, manteniendo
el vinculo con experiencias similares en el continente
latinoamericano.

Es justamente en el didlogo entre trabajos con-
textualizados en las memorias y luchas de Uruguay y
trabajos que amplian el debate hacia una mirada regio-
nal y transnacional lo que permite ver lineas comunes
de la lucha, de los esfuerzos en contra del olvido y la
negacion de las historias que desafian versiones ofi-
ciales. Como sefnala Huyssen:

Simplemente quiero afirmar el poder afectivo y
cognitivo del arte de memoria para crear un atisbo de
solidaridad humana entre culturas que permanecen,
en gran medida, distantes entre si, abrir horizontes de
historia y comunidad humanas que se ajusten a nues-
tra convivencia en este planeta: la comparacion como
un desafio a la imaginacion, fomentando conexiones
transnacionales y aprendiendo unos de otros.?

Aun en la fragmentacion de la memoria, es nece-
sario poder pensar un compromiso ético transnacional
de ver en las narrativas locales puntos de encuentro
con experiencias de memorias traumaticas en otros
contextos, desde nuestras realidades latinoamerica-
nas hasta, por qué no, historias transatlanticas que
resuenan por su cercania, sin que ninguna pierda su
localidad y necesidad de analisis contextual.

Reconocimiento del otro

Otra constante en las exposiciones de Giro grd-
fico en Uruguay fue la presencia de multiples rostros.
Al abrir espacio a colectivos y familiares de las victi-
mas, las exhibiciones reivindicaron la importancia de
mirar a las victimas cara a cara. Estar en la presen-
cia del otro implicaba no solo un desafio ético, sino
también ontoldgico, de reconocer al otro en su exis-
tencia y recordarnos el valor de sus vidas. Siguiendo
a Mario Gil en su lectura de Levinas, “estar frente al
Otro, es destotalizarme sin dejar ser lo que soy como
acontecimiento”.*
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Gil Claros (2022, p. 4).

Ibidem (p. 5).

Los rostros buscaban nuestra mirada y nos inter-
pelaban. En el MUME, en la sala principal, dos grupos
de rostros se erigieron: por un lado, los 43 jovenes
desaparecidos en Ayotzinapa en 2014, en un hecho de
nuestra historia mas reciente latinoamericana; frente
a ellos, los rostros de los 197 desaparecidos durante la
dictadura civico-militar uruguaya, entre 1973 y 1985.
La historia se miraba a la cara y, en el medio de ese
encuentro entre pasado reciente y no tan reciente, los
visitantes no tenian otra posibilidad que dejarse atra-
vesar por esas miradas, cruzarlas, verlas a los ojos de
regreso. Este acto de “estar frente al otro” no se agota,
sin embargo, en la simple presencia; implica también
un llamado ético que demanda acciéon y posiciona-
miento politico. El compromiso con el otro y una ética
del otro se posiciona como una urgencia, como una
necesidad de regresar al encuentro con el otro aun en
lo que pareciera ser un plano de diferencias radicales e
impenetrabilidad.

Laresponsabilidad que tenemos con el otro es una
responsabilidad activa, que requiere de accion, toma
de posicionamientos y reconocimiento del otro en
su diferencia, sin reducirlo a nuestra propia imagen.
Como menciona Gil, los otros “se presentan con sus
rostros, tal como son, caracterizados por su cercania,
manteniendo su alteridad, que evita ser absorbida por
la totalidad, por lo Mismo. El Otro permanece externo
y se conserva tal cual a pesar de la proximidad”.s

En sus usos fuera de los espacios de exhibicion,
tanto las estrategias de Demidn Flores, con sus lino-
leos de los jévenes desaparecidos en Ayotzinapa,
como los carteles hechos por las Madres y Familiares
de Uruguayos Detenidos Desaparecidos buscan inter-
pelar al otro en el espacio publico, sacudirlo, sacarlo
de su estatismo. “El Otro es un encuentro, un roce que
me modifica, me sacude o, mejor, me despierta, pro-
vocando en mi un compromiso existencial, el cual, una
vez llevado a cabo, genera una politica intencional de
relacionarme.”® Tanto en espacios expositivos como
en la arena publica, ese otro presente en imagen per-
manece externo, como propone Gil, pero posiblemente
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Rostros de detenidos
desaparecidos en Uruguay
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Rostros de desaparecidos en
Ayotzinapa, por Demian Flores.
MUME, 2023
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Detalle de afiches del colectivo
Resistencias Tipograficas. MUME,
2023

7 Fragmento del texto que
acompana la exposicion de las
obras del colectivo, reproducido en
este libro en la seccién Catalogo.
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no mds ajeno a nosotros: en su encuentro, el otro nos
invita a que lo recibamos, que le demos acogida, que
lo reconozcamos.

Responsabilidad de crear espacios de disenso
para pensar futuros otros

En la sala Resistencia Popular del Museo de la
Memoria, se presentd una composicion de afiches del
colectivo argentino Resistencias Tipograficas, cuya
propuesta grafica remite a modos contemporaneos
de lucha y produccion de disenso en el espacio de la
calle, reafirmando la fuerza de las formas de protesta
que ponen particular énfasis en la palabra y la accion
colectiva.

Como mencionan Raquel Masci y Juan Pablo
Pérez, coordinadores del archivo de Resistencias Tipo-
graficas, “el coro de voces impresas en diferentes
papeles de colores con tipos méviles de madera y metal
multiplican la palabra grafica ante la embestida anti-
democratica y antipopular de los poderes concentra-
dos”.” Este acto de imprimir y amplificar la palabra se
convierte en un gesto politico que se opone a la “logica
del consenso”, aquella que, como ha descrito Jacques
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Ranciere, estd insertada en un régimen policial, que
opera con el intento de eliminar toda posibilidad de
desacuerdo. Ranci¢re, en El desacuerdo: politica y filo-
sofia, senala:

La actividad politica es la que desplaza a un cuerpo
del lugar que le estaba asignado o cambia el destino
de un lugar; hace ver lo que no tenia razon para ser
visto, hace escuchar como discurso lo que no era escu-
chado mas que como ruido.®

En este sentido, la politica, entendida como
espacio de disenso, se contrapone al régimen policial,
caracterizado por silenciar voces disonantes y produ-
cir “acuerdos” artificiales, que ocultan el potencial
del conflicto propio de la sociedad contemporanea.
La creacién de espacios para ofrecer visiones con-
trastadas, es decir, la apertura a la particion de lo
sensible es pensada entonces como posibilitadora de
lugares otros, una heterogeneidad de partes de los que
no tienen parte, en palabras de Ranciére, un quiebre
con las divisiones sensibles del orden policial. Desde
esta perspectiva, las propuestas artisticas contempo-
raneas, como en el caso de Resistencias Tipograficas,
se sitian en este umbral, abren nuevas zonas de des-
acuerdo, visibilizacion y escucha, permiten que lo
negado emerja como posibilidad.

El trabajo del colectivo argentino nos recuerda
nuevamente la importancia de la polifonia de voces
para la construccién de memorias colectivas. Al rei-
vindicar relatos de disenso frente a narrativas hegemo-
nicas de violencia estatal y actos de lesa humanidad,
subrayan como el seguir recordando y reposicionando
esta multiplicidad de voces puede llevarnos a cons-
truir sociedades mds éticas y responsables frente al
otro. Contar y recontar sin cesar se convierte en anti-
doto contra el olvido. Asimismo, cuando el otro no
estd nos convertimos en su testigo, cargamos su tes-
timonio, nos comprometemos con su historia, con la
construccién de presentes y futuros de no repeticion.
En esta misma linea, obras como Magdalenas por el
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Cauca actuan como testimonio vivo, recordandonos
que las practicas artisticas también son un espacio
ético donde se forjan compromisos colectivos.

Las acciones artistico-politicas en el marco de
Giro grdfico nos ofrecieron una oportunidad de pen-
sar la centralidad de la memoria en la construccion
de futuros otros, mds justos y responsables, particu-
larmente en contextos marcados profundamente por
la violencia, como es el caso de América Latina. Para
Paula Satne “conmemorar [las] injusticias tiene valor
moral e impone demandas morales en los actores poli-
ticos de una sociedad transicional o posconflicto.”®

En este sentido, Satne nos avisa que los argu-
mentos sobre el beneficio de recordar en la construc-
cién de sociedades mdas democraticas son multiples.
Recordar puede ser un gran aliado en evitar la repe-
ticion de pasados violentos, sirve como una adver-
tencia a otras sociedades que no han atravesado por
conflictos similares, ayuda a reconstruir relaciones de
confianza entre partes de una ciudadania, promueve
una cultura del respeto, a los otros y al valor intrin-
seco de sus vidas. Finalmente, Satne argumenta sobre
la importancia de dar espacios a las victimas para que
se reconozca su dolor en el contexto publico, y que en
el didlogo y vinculo con otros puedan recuperar sus
salud psicoldgica y afectiva.®

Imaginar futuros posibles es un esfuerzo colec-
tivo y subversivo de exigencia por la verdad y la no
repeticion. Georges Didi-Huberman, quien retoma los
planteamientos que hace Foucault sobre la interseccion
entre estéticay ética, seiiala que la esfera estética puede
abrirse a “una ética cuyo estilo seria el de, si podemos
decirlo asi, una sublevacién presupuesta en todo ‘coraje
de la verdad’”.** Asi, Huyssen nos recuerda:

Debemos protegernos contra el peligro de privilegiar
el pasado sobre el futuro. Los estudios de la memoria
surgieron en las décadas de 1980/90 como una reac-
cion a la pérdida de las utopias futuristas del siglo xXx,
pero esto no deberia ser tomado como una justifica-
cién para no pensar en el futuro hoy.2
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Nos enfrentamos a la responsabilidad de aper-
tura de espacios otros, espacios de disenso, de suble-
vacién. Por algunos meses, en Uruguay, Giro Grdfico
lo fue, momentaneo, fragil, pero intentando erigirse,
desde la resistencia de las practicas artisticas colecti-
vas, frente a las fuertes aguas del olvido. La memoria,
lejos de ser un ancla, fue un faro que iluminé nuevos
caminos para ensayar futuros posibles, mas compro-
metidos y solidarios.
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Chicha:
contraestéticas desde
el arte pop/ular peruano

Un fantasma recorre las graficas pop/ulares lati-
noamericanas. Es el fantasma de la chicha. Nacida
como una estética asociada a la musica tropical
peruana, la grafica chicha fue la primera gran con-
quista visual de una masa que se desbordaba inva-
diendo las ciudades y transformando sus periferias
en nuevos centros de creatividad. El cartel serigrafico
chicha comenzé a inundar las calles de la ciudad de
Lima a comienzos de la década de los ochenta, de una
manera tan subversiva e ilegal como el grafiti lo hacia
por aquellos afios en la ciudad de Nueva York. Ambos
cambiaron el rostro de esas dos megaciudades y de sus
naciones, y aunque el grafiti y el hip hop sean ahora
globales, gracias al mercado capitalista que coaptd
rapidamente sus aristas mas rebeldes, la chicha, tanto
grafica como musicalmente, asoma como una alterna-
tiva aun indisciplinada y cuestionadora de las estéticas
occidentales.

Hay dos elementos claves para comprender esta
“contraestética” chicha: por un lado, las tipografias
Iudicas y sorprendentes que pueden llegar a usar los
rotuladores y artistas del cartel y, por otro, su uso del
color, donde sobresalen las fosforescencias. Por el
lado de las tipografias podemos rastrear la apropia-
cién de distintas estéticas foraneas que provienen del
disefio grafico de las tapas de discos, pdsteres, logo-
tipos y stickers; no es casualidad que las tipografias
de la mayoria de las agrupaciones chicha hayan sido
disenadas primero para las cubiertas de los discos de
vinilo, realizadas en aquel entonces bajo la técnica de
la fotomecdnica. Estos disefios, después, pasaron a los
carteles publicitarios para conciertos; en un principio,
estas publicidades se hacian en offset con letras rectas,
pero cuando pasaron a elaborarse de manera artesanal
esto permitio dibujar las letras y hacerlas mas origina-
les y vivas. El proceso de impresion que se empezoé a
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usar fue el serigrafico y, al comienzo, no se utilizaban
colores flior porque no se encontraban entonces esos
pigmentos para papel —recién esto sera posible en la
segunda mitad de la década de los ochenta.

El uso de las fosforecencias en el arte popular
peruano nos remite a la peculiar antropofagia y a ese
“colonialismo invertido” que consiste en canibalizar
las influencias foraneas e imperiales y crear no un dis-
curso anti, pos o decolonial, sino uno mas complejo,
donde lo occidental es parte de un banquete que se
devora y se devuelve totalmente transformado. Esta
metamorfosis canibal de lo imperial y lo colonial es,
quizdas, una de las caracteristicas mdas importantes
de las culturas pop/ulares latinoamericanas, que la
musica y la grafica chicha han llevado a sus extremos.

/Cuando se comenzaron a utilizar las fosfore-
cencias en el arte pop/ular peruano? Este producto
aparecio por primera vez a fines de los afnos cin-
cuenta, en forma de pintura esmalte, y se comenzo a
usar, segun el testimonio del artista callejero Rodolfo
Ponce el Caribeno, para pintar las partes traseras de
los camiones de carga. Pocos afios después, aparece-
ria una de las primeras tipografias populares, la deno-
minada carga mdxima, que se usaba también para los
camiones, pero que se extendidé por todo el pais con-
virtiéndose en una de las tipografias vernaculares mas
usadas hasta la actualidad.

Las fluorescencias y fosforescencias se pueden
encontrar en la naturaleza, ya sea en rocas o en algu-
nas especies marinas, pero su aislamiento como pro-
ducto industrial se lo debemos a los hermanos Switzer,
que, en la década de los treinta, crearon las primeras
pinturas fosforecentes y fundaron la aun vigente com-
paiiia Day Glo. Los primeros usos de estos pigmentos
fueron tanto para la cultura del entretenimiento como
para la industria bélica del imperio norteamericano,
durante la Segunda Guerra Mundial. En los afos
sesenta, estos colores fueron apropiados por la escena
musical psicodélica, pero también fueron esparcidos
en Latinoamérica en forma de anilinas sintéticas por
los Cuerpos de Paz. Creados por Kennedy como parte
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de la contracampana imperial para evitar nuevos focos
guerrilleros en nuestro continente, los Cuerpos de Paz
brindaban atencién médica, alimentos y demds dona-
ciones, pero, a su vez, ejercian una vigilancia panép-
tica sobre las poblaciones mas empobrecidas. Lo que
es importante entender aqui es como la introduccion
de las anilinas sintéticas en las poblaciones campesi-
nas de los Andes peruanos significé toda una revolu-
cion en la textileria vernacular. Lo que sucedio fue que,
hasta la llegada de las donaciones de estos pigmentos
industriales, las ropas y textiles andinos se tefian
de manera natural utilizando pigmentos minerales o
vegetales, y la llegada de la anilina sintética simpli-
fico este proceso, que se masificd rapidamente. Pero,
ademas de esta revolucion, hubo otra cromatica con
la introduccion de las anilinas fosforescentes: “colo-
res escandalosos”, como los llamaba la abuela del pio-
nero de los carteles chicha Pedro Rojas, alias Monky,
quien la recuerda tinendo prendas con estos pigmentos
a fines de la década de los sesenta.

Es un fulgor de la memoria de mi infancia y
adolescencia la presencia de los ovillos de lana flior
brillando intensamente bajo el sol de ciudades como
Arequipa o Cuzco, asi como la imagen destellante de
mujeres del Ande con faldas y chompas naranjas, rojas
y amarillas neén iluminando las grises calles lime-
nas. Actualmente, no hay textil andino que no tenga la
presencia de hilos con aplicaciones flior, ya que este
producto proveniente del imperio que nos coloniza
ha sido canibalizado hasta convertirse en algo princi-
palmente local y vernacular, una apropiacion transco-
lonial podriamos decir. Pero esto no solo sucede en
Peru, el uso del color flior se ha vuelto parte de casi
todos los productos artesanales del continente; cuando
Pixar mira a México lo hace bajo lentes fosforecentes,
y €so que se ve como una sefal de identidad nacional
es lo mas trasnacional que existe.

Aunque el uso de la fosforencia para casar una
cultura musical con una visual es principalmente chi-
cha, también se puede encontrar en la cultura pico-
tera del caribe colombiano. Los colores flior en los
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parlantes de los sound systems 'y en los carteles pinta-
dos a mano es algo que caracteriza esa escena local,
pero ella, a diferencia de la chicha, no ha tenido pro-
yeccion nacional.

La antropofagia chicha peruana se acelera en la
década de los ochenta, pero también podriamos ras-
trear sus hibrideces hasta la época colonial, sobre todo
en las piezas arquitectonicas del barroco andino, que
entremezclan estilos occidentales, orientales e indige-
nas en una amalgama indefinible. A veces, al contem-
plar las iglesias del sur andino, no puedo evitar asociar
sus frondas de piedra y caprichosas figuras con los
juguetones amarres tipograficos de algunos logotipos
de grupos chicheros.

Cambio, no cumbia

En la década de los noventa, el populismo del
régimen de Fujimori encontré en la musica y la cultura
chicha una fuente para crear un entretenimiento eva-
sivo que hiciera olvidar a la masa la barbarie politica
que viviamos. El uso de grupos y canciones de tecno-
cumbia para las campaiias del Chino y de los tabloides
denominados como “diarios chicha” para la demoli-
cién de politicos opositores fueron la constante en esos
anos. Es interesante como la desregulacion neoliberal
abarcé casi todos los aspectos de la sociedad peruana,
por lo cual se empezo a hablar hasta de “politica chi-
cha” o de “cultura combi” para explicar la anomia y
la informalidad del capitalismo salvaje que viviamos.
Pero explicar lo chicha inicamente como la transgre-
sién y la negacion de cualquier legalidad es solo ver un
lado de la cultura popular, el mds hiperindividualista
y psicético hasta el tanatos. Los diarios chicha eran
la representacion impresa de esa esquizofrenia de las
pulsiones, donde el deseo sexual se mezclaba con el
morbo criminal: las vedettes mostrando sus pulposi-
dades al lado de cadaveres. Tabloides sensacionalistas
que considero como un tipo de chicha bastarda, que
confunde lo popular con la ansiedad chabacana, a la
masa con la irracionalidad y el egocentrismo neoli-
beral. Quizas la pieza filmica mas representativa de
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aquellos anos sea la pelicula de serie B Mi crimen al
desnudo, del Ed Wood peruano Leonidas Zegarra.
Calificado por algunos como el peor cineasta peruano,
enrealidad, Zegarra era un diestro artesano de lo pop/
ular que, inspirandose en la estética chirriante de los
diarios, la mass media y la farandula chicha, logré
crear una obra hilarante y perturbadora a la vez, fusio-
nando morbosamente erotismo y crimen, agregando
dosis de locura y alucinacion nunca antes vistas en el
cine peruano.

A fines de los noventa, la luna de miel neoliberal
con la masa comenzoé a resquebrajarse, y es por esa
época que las movilizaciones populares empezaron
a encontrar un eco en los colectivos artisticos y ONG
de la mesocracia. Fue entonces que el afiche chicha
encontré una funcionalidad mas alla del simple hecho
publicitario de anunciar conciertos. Es asi que insti-
tuciones como el Instituto de Estudios Peruanos (IEP),
los Servicios Educativos Rurales (SER), el Estudio para
la Defensa de los Derechos de la mujer (DEMUS), orga-
nizaciones como el Movimiento Homosexual de Lima
(MOHL) y feministas como Flora Tristdn encargaron
afiches chichas para campaiias por més derechos poli-
ticos y civiles, confrontando al fujimorismo por lo que
verdaderamente era: una dictadura. Proyectos como La
Perrera o Las Pelangochas, colectivos como Sociedad
Civil, artistas como Christian Bendayan, Lucuma,
Giussepe Campuzano, Natalia Iguifiiz, Susana Torres,
Félix Alvarez, entre otros, usaron elementos de gra-
fica chicha o realizaron afiches fldor. Fue fundamen-
tal, en este proceso, la participacion de los talleres de
impresion de Cailloma y Rufino Torrico, Serigrafia
Vanessa, Serigrafia Gisela, pero, sobre todo, de Visual
Urcuhuaranga Sociedad Andénima (viusa), dirigido
por Fortunato Urcuhuaranga, un locutor y promotor
de eventos folcloéricos que se introdujo en la década
neoliberal a trabajar como publicista callejero. Fueron
sus hijos Edinson y Elliot los que aportaron el lado
creativo de la empresa familiar que mejor entendio
las otras posibilidades que se le abria al afiche chi-
cha. Elliot Urcuhuaranga se convertiria en el artista
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Afiche de Micromuseo parala
exposicion “Neon colonial”, 2004
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Elliot Tupac y llevaria el cartel, pero, sobre todo, la
tipografia, a niveles de refinamiento y experimen-
tacion nunca antes realizados. Elliot ha destacado
también como artista urbano y muralista, y el usar
espacios publicos le ha permitido, de alguna manera,
escapar a la privatizacion y fetichizacién del arte chi-
cha para usos corporativos.

Toda esta nueva experiencia de colaboraciones
mesocraticas, burguesas ilustradas y populares tiene
una primera revision en la exposicion “Neon colonial.
El afiche chicha en el arte, 1992-2004”, realizada por
el curador Gustavo Buntinx y Susana Torres. Las cola-
boraciones de Micromuseo con Lucuma, Elliot Tupac
y talleres y artifices populares sefialaba la posibilidad
de nuevos caminos para el arte pop/ular, ahora enca-
ramandose en el fragil ecosistema artistico peruano
de galerias y espacios museograficos.

Sabor y saber pop/ular

En el afo 2005, el colectivo Kacharpari (Christian
Bendayan, César Ramos, Santiago Alfaro y Alfredo
Villar) realiz6 una serie de conferencias con artistas
populares llamada “Sabroso: encuentro con los senti-
dos populares”, donde se le daba voz y protagonismo
a figuras de la musica y la grafica chicha. Para anun-
ciar los eventos se hizo un afiche flior de dos cuerpos,
impreso por Serigrafia Vanessa. Posteriormente se
publicé una revista, también disefiada por Bendayan,
que era un homenaje cromatico tanto al cartel chicha
como a la pintura callejera y rescato6 el testimonio de
personajes como Delia Flores o Jaime Moreyra. Los
proyectos de Christian Bendayadn, como artista y como
curador, me habian llamado siempre la atencidn,
desde el ano 2001, cuando pude ver una exposicion
curada por él que me impresiond sobremanera: “Puro
sabor: el arte popular urbano de Iquitos”. Esta reunién
de artifices amazonicos fue definitoria en plantear
museografias que desafiaban el arte contempora-
neo desde lo popular. Mucho mds complejas fueron
las experiencias de “Poder Verde I” (2009) y “Poder
Verde I1” (2010), donde tuve la oportunidad de asistir
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en la curaduria, ya que, ademds de arte pop/ular, se
hacia dialogar arte indigena, visionario y amazonista.
La puesta en escena de ambas exposiciones convirtie-
ron el Centro Cultural de Espafa en un enclave amazo-
nico, donde debutaron bandas como Los Chapillacs y
se resucito del olvido a Los Wembler’s de Iquitos. Poco
después de la primera exposicién, en junio del 20009,
ocurrieron los luctuosos sucesos del Baguazo, que sig-
nifico el enfrentamiento y muerte de 33 personas entre
indigenas y fuerzas del orden. Las piezas de “Poder
Verde II” fueron una respuesta desde el arte a este
suceso, como las Llanchamas de Luis Torres, graba-
das con oro negro (petréleo) recordando a los muertos
y desaparecidos del rio Utcubamba, o las pinturas de
reivindicacion indigena de Brus Rubio. Pero hay una
pieza que me interesa mencionar especialmente y es la
que hicieron en colaboracion Christian Bendayan con
Daysi Ramirez. La sencillez y, ala vez, la magnitud del
significado de esta tela kené con la estructura de un
cartel chicha es enorme: siguendo la regla semidtica
de colocar en la parte superior izquierda la fecha, en la
parte superior derecha, el lugar y en la parte central,
el nombre de los grupos, se dispuso el “5 de junio” y
la “Curva del Diablo BAGUA” arriba de la tela y, en su
parte central, se colocaron los nombres de los dos gru-
pos mas famosos de cumbia amazonica con sus tipo-
grafias caracteristicas. El mensaje central decia asi:
“La selva estda KALIENTE, pronto habra una EXPLOSION
en la Amazonia”. Un detournement, pero, sobre todo,
un manifiesto politico que es, a la vez, un gran home-
naje al cartel chicha y al arte indigena.

Toda esta experiencia curatorial se sumé a mi
trabajo personal de investigacion con la gréfica pop/
ular en “A mi qué chicha I” (2013), explorando sus
manifestaciones en Lima, y en “A mi qué chicha I1”
(2014), explorando todo el Peru. En la primera ver-
sién, gracias a la guia de Elliot Tupac, pudimos
encontrar a uno de los cartelistas chicha de comien-
zos de los ochenta: Pedro Rojas o Monky, con quien
pudimos conocer un poco mas sobre los origenes del
cartel chicha, su evolucién a la policromia fldor y sus
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Textil shipibo y afiche chicha
hecho en colaboracién entre Daysi
Ramirez y Christian Bendayan.
Fotografia: Christian Bendayan

influencias fuertemente marcadas por la textileria del
Valle del Mantaro. Y es que el manto tipico del Valle
del Mantaro es fondo negro con flores de colores
intensos. El afiche chicha tradicional cromaticamente
es lo mismo, aunque con letras en vez de flores. Este
ha sido renovado en los ultimos anos por la cartele-
ria piurana y nortena, que empezo a jugar con fondos
multicores; pero el cartel cldsico chicha ha sido, sobre
todo, una creacion de artifices huancas, donde Monky
es pionero junto con Juan Tenicela, los hermanos
Barreto y Santana. El unico de esa primera generacion
que ha podido regresar al afiche ha sido Monky, quien
por su caracter discolo, de campesino extraviado en la
ciudad, primitivo casi, representa el estilo mas salvaje

y brut del arte chicha.
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Laelaboracion de cartel chicha, creado entre Huan-
cayoy la ciudad de Lima, se expandi6 rapidamente por
todo el pais; actualmente no hay ciudad mediana que
no tenga un afichero local y, en el norte, sobre todo por
el reciente éxito de la cumbia de esa zona, los talleres
se han multiplicado, siendo la regién de Piura el lugar
de mayor produccion junto con Lima. Los talleres en
la capital llegan a la docena que firman con el nom-
bre de la empresa, aunque hay muchos anénimos que
podrian duplicar esa cantidad. La ventaja del cartel
chicha es que es un modo de impresion que, a pesar de
que requiere buena cantidad de mano de obra, usa un
material de produccion barato ya que se trata de una
serigrafia sin malla quemada, sobre stencil, lo que lo
hace mas trabajoso, pero tambien mds econdmico.

En 2015, Ellioty Monky viajaron a Washington D¢,
bajo mi curadoria, para el Folklife Festival organi-
zado por el Smithsonian Institute. Fue el encuentro y
casi desencuentro entre dos formas de asumir el arte
chicha casi opuestas, una mas atenta a lo formal y la

Carteles de Chicha Ads en
Washington DC.
Fotografia: Nomu Nomu
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otra mas desbordada. Pero, después de estas primera
y segunda generacioén, habia aparecido una nueva ola
de artistas de origen popular y provinciano que estu-
diaban en Bellas Artes y que hacian un arte chicha que
usaba tanto la mano alzada como lo digital: Alinder
Espada, Yefferson Huaman y Gonzalo Leandro crea-
ron inicialmente un colectivo llamado Ruta Mare, que
después se separd para conformar Carga Mdxima y
Brocha Gorda.

En el ano 2019, recibi el encargo de un colectivo de
artistas de Washington DC que querian hacer una cam-
pana politica con afiches chicha. Se encargaron ocho
posteres con lemas politicos a favor de un candidato a
la alcaldia afroamericano y rapero; los lemas cuestio-
naban los programas oficiales, rechazaban larepresion
policial del Inmigration and Costums Enforcements
(ICE, Servicio de Control de la Inmigracion y Aduanas
de los Estados Unidos) y la precariedad de la vida en
los barrios africanos, y reclamaban por casas fuera de
la especulacion inmobiliara. El diario Washingtonian
denomind a aquella como la mejor campaia politica
que hubiera llegado a D¢, y aunque no puedo tener cer-
teza de eso, si puedo reconocer que el cartel chicha es
capaz de trasmitir un mensaje poderoso desde lo poli-
tico, ya que el color y las formas se vuelven gatillado-
ras de sentido.

Para realizar estas piezas conformamos un colec-
tivo que denominamos Chicha Ads, junto con Edinson
Urcuhuaranga, Monky y Yefferson Huaman. El pro-
ceso, después de la idea original, pasaba por el lapiz
de Monky para el diseno de las letras, luego por la
digitalizacion y composicion visual de Yefferson vy,
finalmente, por la impresion de Edinson. En la pan-
demia, el colectivo recibié un estimulo econémico
para realizar un proyecto serigrafico; optamos por
cuatro grandes personajes de la cumbia y el folclore:
Chacalon, Princesita Mily, Juaneco y Flor Pucarina.

En 2021, se realizo la primera exhibicion colectiva
de carteles chicha fuera de Peru, durante el festival de
Biarritz, llamada “Neon Chicha”, que después estuvo
de gira y se metamorfosed por Europa, durante ese
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y el siguiente afio, en ciudades como Madrid, Paris,
Toulouse, Vilna, Londres y Newcastle (en 2023 viaja-
ria a Montevideo como parte de Giro grdfico). Pero el
proyecto mas interesante como propuesta museogra-
fica fue Chicha Land, una instalacion de objetos chi-
chay otros encontrados en las calles europeas, muy en
el espiritu de las ambientaciones de Georges Adéagbo,
donde el cuarto oscuro realizado por Yefferson fue
uno de los puntos altos.

En la actualidad, el cartel chicha se ha conver-
tido en un paisaje habitual en publicidades corporati-
vas, campaifas politicas, programas de tele y diseno
grafico. Aparecen nuevos artistas que utilizan las
fosforecencias, como Martin Yepes, o que renuevan
el cartel como nacion chicha. Pareceria que esta “con-
traestética” se esta volviendo parte de la hegemonia
local, pero es un triunfo mds simbodlico que politico,
y muchas de las apropiaciones resultan superficiales
y carecen de riesgo y aventura compositiva. Se cree
que solo usando colores neones y repitiendo un mismo
estilo de letra script se logra un “disefio chicha”, pero
quienes conocemos el cartel y la grafica pop/ular nota-
mos las imitaciones truchasy desangeladas. La poten-
cia del cartel se encuentra todavia en su capacidad de
invadir espacios publicos, cambiar el paisaje urbano
y seguir anunciado la siempre postergada victoria de
la masa. Porque lo chicha es la promesa de lo popular
tomando el poder.

ALFREDO VILLAR CHICHA: CONTRAESTETICAS ...
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Que vivan
los estudiantes
(enla calle)

Que vivan los estudiantes (en la calle) o Contra el
entierro de la Universidad son formas de parafrasis
textuales a favor de la posibilidad de encontrar, en
distintos archivos universitarios, los antecedentes de
las lineas de larga duracién que nos llegan, desde los
anos sesenta hasta hoy, como movimientos circulares
y persistentes.

Las narrativas graficas y visuales de entonces, las
de 1968, son continuadas por las que podemos reco-
nocer en el tiempo final de la dictadura uruguaya (con
la llamada generacion de 1983), o la del acto estético y
politico de forrar de tela negra el edificio central de la
Universidad de la Republica —como lo hubiera podido
proponer Christo— en 1994, o las experiencias grafi-
cas del estilo de combinacién grafica —y tipografica—
en formato de accidn colectiva.

El relato visualizado de los estudiantes como
movimiento renovado en ilusién de continuidad y el
luto —o el entierro simulado, da igual— ante la perma-
nente accion supresora del poder contra la universidad
publica son una constante de expresion de las luchas
urbanas mas genuinas de la ciudad, y esas parecen no
tener fin evidente ni proximo. Este relato nos habilita
a pensar en una activacion permanente, en una inevi-
table condicion circular.

La universidad, y particularmente el movimiento
estudiantil, tuvieron un rol central en la vida politica
de los afios sesenta. Sin embargo, volvemos al inicio,
el vasto material de archivo sobre las acciones publi-
cas de demostracion contra los regimenes autoritarios
no puede entenderse solo por los muros y el papel,
sin el entramado multiple de las visualidades del cine
experimental, el registro fotografico o el testimonio
mads urgente en el grito y la consigna.

La caracterizacion de una federacion universita-
ria tercerista y la participacion de la Escuela Nacional

Sebastian Alonsoy
Fernando Miranda

Sebastian Alonso (Uruguay) es
artista y curador, investigador en
régimen de Dedicacion Total en la
Udelary profesor titular del Taller
de libre orientacion estético-pe-
dagogica “Sala de pruebas” de

la Facultad de Artes. Es miembro
de la Red Conceptualismos del
Sury coordinador de Proyecto
CasaMario, cuyas practicas curato-
riales ponen en tension la relacion
entre arte y politica, en los ambitos
del arte contemporaneo, la cultura
visual y la pedagogia. En los afios
recientes, Alonso ha enfocado sus
practicas en los modos de cola-
boracion entre artistas, colectivos,
organizaciones e instituciones.

Fernando Miranda (Uruguay) es
decano, investigador y docente de
la Facultad de Artes de la Udelar,
doctor en Bellas Artes con orienta-
cion en Educacion Artistica por la
Universidad de Barcelonay licen-
ciado en Ciencias de la Educacion
por la Udelar. Integra comités
cientificos de revistas internacio-
nales y ha sido investigador en
colaboracioén con las universidades
publicas de Barcelona, Navarra,
Pais Vasco y Valencia (Espafa) y de
Goias (Brasil), entre otras.

Pagina opuesta:

ENBA, campafia grafica “Por los
pueblosy su cultura en libertad”,
1990
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Mario Handler, El entierro de la
Universidad, 1965
Pelicula16 mm, silente, 2' 55"
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Abajo el miedo, 1969. Taller im-
prenta de Bellas Artes, imprentay
serigrafia, triptico, 75 x 36 cm
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de Bellas Artes (en el caso uruguayo y como entidad
autonoma y disruptiva en esas tensiones de fuerzas
sociales en puja) explican y expresan la parte mds evi-
dentemente revulsiva de la grafica (in)surgente.

Las campanas publicas de la Escuela en Monte-
video establecen una verdadera relacién con el medio
social, sin intermediacion de la superestructura de la
construccién partidaria ni de la “correccién” politica.
Las acciones estan soportadas en la accion grafica
como forma expresiva estética y politica que da cuenta
de la realidad del momento —y de su espacio—, al
tiempo que cuestiona, critica, promueve y reflexiona
socialmente y en colectivo, sin la pretension autoral.

Los espacios urbanos, las calles de la ciudad,
son los lugares ampliados sobre los que se proyecta
y ejecuta el desborde de la institucion universitaria y
la trascendencia de sus muros, fisicos e imaginarios,
para la accion grafica directa. Para esto, la referencia
autoral sale de la individualidad pretenciosa del nom-
bre propio y se configura como marca colectiva, de la
forma y del dibujo, contenida en diversos soportes.
Alli es donde la reproductibilidad expresa su potencial
y multiplica sus efectos.

En otro orden, las y los protagonistas de estas
actividades encuentran en las acciones publicas un
vehiculo para expresar gréafica y performativamente
sus reclamos y opiniones sobre el acontecer politico y
social. Los cuerpos, la grafica, el volumen en el espa-
cio y la accidén furtiva constituyen un cuerpo de lucha
que se mueve organicamente en lo urbano.

Relevamos decenas de formas simples, casi mini-
mas, evocadoras de una posibilidad a desarrollar.
Buscamos en cientos de hojas amarillentas que aun
conservan, con animos de perpetuidad porfiada, jue-
gos de colores primarios y sus opuestos.

Las combinaciones de dibujos y relaciones cro-
maticas relevadas poseen una clara ingenuidad for-
jada en el tiempo transcurrido, conservando aun una
noble intencion de atrapar ideas pedagogicas y dise-
minarlas como manera de accion social de los anos
sesenta. Gran parte de aquellos ejercicios evocaran la
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ENBA, campafia grafica “Por los
pueblos y su cultura en libertad”,
1990
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Udelar, fachada de la Facultad
de Derecho cubierta de negro.
Huelga en defensa de la universi-
dad publica, mayo de 1994.
Edicién de la intergremial de la
Escuela Nacional de Bellas Artes

Capturas de video cedidas por
el Area de Foto-Cine-Video de la
Facultad de Artes
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modernidad europea —como una variedad diatopica
del lenguaje de la Bauhaus— para involucrarse con los
conceptos educativos de la Escuela Nueva y su, por la
época, esperanzada transformacion del mundo.

Tomamos la grafica en tanto origen posible de la
experiencia educacional de las artes visuales en la uni-
versidad de los anos sesenta. Es necesario comprender
cuanto fue —sigue siendo— util, desde sus condiciones
objetivas de forma y color, para construir la ilusién de
la reforma educativa.

La grafica se expandi6 en expresiones variadas y
multiples que combinaron el ambito mds acotado y fer-
mental de los talleres universitarios con la accion peda-
gogica masiva. Y esta accion, a su vez, salié del marco
institucional para expresarse tanto en el rol pacifico
del vinculo con lo social como en la confrontacion
callejera. La grafica habito6 los disefios, los barrios, las
calles, las publicaciones, las marchas, los reclamos. No
fue el fin, fue el instrumento, y permitio hacer literal-
mente visible la idea educativa de una generacion.

La anoranza no nos conducird a la revuelta (ya no
alcanza solo con saber que lo que fue no volverd), sino
que el sentido debera encontrarse en la accion afec-
tada de pasion e inspirada de ideas.

Somos contradictoriamente pacientes respecto
a una necesidad urgente, y nos moviliza la posibili-
dad de un proyecto disefiado en colectivo. Ahi esta el
desafio de reconocer lo esencial e imprescindible, la
evidencia visual, recogiendo materiales, fotografias,
esquemas, peliculas, dibujos y muchos ejemplos varia-
bles de lo grafico. Es necesario saber del pasado, pero
el reto es graficar la utopia y construirla de modo pro-
yectual: gestionar su idea y dibujarla, ponerla en juego
y en debate desde la expresion visible. Transitamos
la experiencia educacional en diferentes momentos;
por lo que ahora hay que imaginar el futuro, pensar,
actuar y hacerlo gréfico.
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Cuerpos graficos

Nada mas fragil que una matriz de cartéon que
sera utilizada una y otra vez para marcar un muro, una
calle, una camiseta o cualquier otro soporte que mul-
tiplicara su imagen. Un artefacto portatil que se ins-
cribe en una economia del reciclaje y una politica del
“hazlo tu mismx”, un dispositivo grafico reutilizable y
un modo de hacer, susceptible de ser socializado entre
muchxs. La delicadeza con la que debe desprenderse
esa matriz precaria indica un modo de hacer aparecer
la marca, o la imagen, como parte de un rito callejero
donde el cuerpo esta atento a ese despliegue. Este uni-
verso paralelo de la imagen es aquella existencia de lo
tenue, de lo inacabado, de lo que esta haciéndose en la
medida que lo percibimos, donde radica una posibili-
dad para resistir el presente y componer formas subje-
tivas sensibles a nuestros tiempos.

Una bandera pintada a mano es arropada por una
multitud de cuerpos que se ponen de acuerdo silen-
ciosamente en el andar para que pueda leerse lo que
llevan escrito sobre si. Alrededor de un arbol se des-
pliegan cartones, tintas, pinceles, una mesa improvi-
sada, mallas serigraficas. De mano en mano circulan
estampas, se imprimen camisetas, se lleva la grafica
sobre el cuerpo. Cuerpos graficos y parlantes trazan
en las calles coreografias politicas y polifonicas.

Hablamos de cuerpos grdficos para referirnos a
un conjunto multiple de artefactos sensibles y expre-
sivos, visuales y performaticos, que introducen pro-
cedimientos y materiales precarios o devaluados,
marginales respecto de la grafica candnica y sus pro-
tocolos tecnologicos e institucionales. Desplegados,
generalmente, en respuesta a una convocatoria, alre-
dedor de un acontecimiento, una conmemoracion, una
denuncia, una consigna o demanda, nos interesa inte-
rrogar en qué formas estas apelaciones a lo minorita-
rio contribuyen a hacerlas visibles y pensables.

Fernando Davis,
Guille Mongan
y Paulina E. Varas

Texto publicado originalmente en
Giro grafico. Como en el muro la
hiedra, Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, Madrid, 2022

Fernando Davis (Argentina) es
profesor titular e investigador de la
Facultad de Artes de la Universidad
Nacional de La Platay curador
independiente. Integra, desde su
fundacion en 2007, la RedCSur.

Guille Mongan (Argentina) es cura-
dora, docente, investigadoray ar-
tista. Magister en Historia del Arte
Contemporaneoy Cultura Visual
(MNCARS/UAM, Espafia), profesora
adjunta de Arte Contemporaneo B
en FdA-UNLP, Argentina, y coordi-
nadora de la plataforma RedCSur.
Sus investigaciones y producciones
giran en torno a las metodologias,
narraciones y performatividades

de la investigacion artistica, y alas
practicas artistico-politicas del Sur.

Paulina E. Varas (Chile) es aca-
démica e investigadora titular del
Campus Creativo de la Universidad
Andrés Bello y doctora en Historia
y Teoria del Arte por la Universidad
de Barcelona. Es miembro de la
RedCSur desde 2007 e investiga
sobre las relaciones entre arte,
politica, feminismos y produccion
de subjetividad. Ha publicado li-
brosy articulos en diversos medios
nacionales e internacionales.

Pagina opuesta:
Portada de la revista Ventana Gay,
octubre de 1980
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Luz Donoso, matriz de calado para
Ramona Parra

1 Puede hacerse un vinculo
transtemporal con las obras de
papel calado del artista Hamlet
Lavastida presentes en la
exposicion.

2 Paulina E. Varasy Luz
Donoso (2018). El arte y la accion
en el presente. Ocho libros.
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Estos artefactos pueden ser individuales, a manera
de series graficas realizadas por unx solx artista, o
colectivos. Habitualmente tienen cierta unidad for-
mal (formato, técnica, medidas) y un proposito: su
apropiacion por cualquiera, la sencillez de impresion
y reproduccién o el hacer evidente la suma de voces.
Su produccioén tiene en cuenta su circulacion fisica o
electrénica, y una voluntad de socializar recursos, pro-
cedimientos y modos de hacer susceptibles de ser apro-
piados y puestos a circular por muchxs.

Cuerpos graficos en la calle

Los cuerpos graficos irrumpen y escarban en el
sentido del poder mayoritario, extracciones al poder,
tanto de las formas de sujecion como de los canones o
las formas de opresion. La artista Luz Donoso, en el
contexto del régimen dictatorial chileno en los afios
ochenta, dedico parte de su tiempo a marcar luga-
res de la ciudad a partir de lo que llamaba Calados
(1978). Son marcas de pintura espray a partir de una
matriz, pero también son parte de una tradicion arte-
sanal, la manualidad con las tijeras y el papel.* Los
Calados aparecen y se multiplican sin ser autoriza-
dos. Permiten reproducir la imagen como un grabado
impreso en un papel, como una marca, “como en el
muro la hiedra”.

Los Calados fueron pensados inicialmente para
“marcar fechas y lugares determinados de la ciudad”,?
Santiago de Chile, en los inicios de la dictadura.
Entonces los lugares eran aquellos donde se habian
cometido todo tipo de formas de violencia, como
detenciones ilegales, atentados contra la sociedad civil
por parte de las fuerzas represivas, centros de deten-
cién y tortura, etc. Hay una fragilidad que se expresa,
en el sentido de que aquellas marcas podrian ser “casi
no vistas”, solo unx transeunte atentx a ellas podria
enfrentarse a su horror. Los Calados también insisten
en interpelar la historia y se preguntan: ;qué tipo de
relatos interpelaremos y a quiénes recordaremos? Por
ello aparecen con insistencia las imagenes de la joven
comunista chilena Ramona Parra, asesinada en 1946
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Luz Donoso,
Calado de Ramona Parra
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por el gatillo facil, y la imagen de Lila Valdenegro,
joven mujer detenida y desaparecida en los inicios de
la dictadura. En este sentido, vale preguntarse si no
han sido las mujeres, relegadas historicamente de los
relatos mayoritarios, quienes se toman con insisten-
cia los espacios publicos como parte de su potencia de
vida en el presente.

Mirar o no mirar, esa es la cuestion. Las image-
nes fotocopiadas ya nos enfrentan a esta posibilidad
de atencion, desde su condicion basica de la trama que
la compone ya que, en su expansion del punto, puede
hacerla desaparecer. Qué contradiccion para este pol-
vito negro fijado por una gran cantidad de energia que
multiplica la imagen, una materialidad animista que
hace aparecer espectros en tramas de zonas contras-
tadas. Puedo elegir no mirar, pero dificilmente puedo
elegir no ver. En parte de las “acciones de apoyo” que
realizaban Luz Donoso y Herndn Parada en las calles
de Santiago, estas cuestiones son tensadas al pegar en
un muro de la ciudad la imagen fotocopiada de un ros-
tro anonimo, como si existiera el anonimato en un ros-
tro en los anos dictatoriales mientras miles de cuerpos
Luz Donoso, Sintitulo,de laserie  eran secuestrados y otros asesinados. Pero la fotoco-
Sefialamientos, 1979 pia del rostro permanece en el muro y dirige su mirada

a quienes pasan por su lado, aunque dificilmente es
vista y, por lo tanto, tampoco es retirada del muro,
simplemente est4 alli. Estos cuerpos graficos sin duda
se potencian, desde esa invisibilidad, pero no por ello
se tornan inexistentes.
Con la accién de “transformar una obra grafica
3 VarasyDonoso (2018). en sefalizacion”,® Donoso propone sacar a la calle
sus grabados, que habian sido expuestos en espacios
del arte, para arriesgarse hacia la posibilidad de otro
sentido, pero, sobre todo, otro uso de estas graficas.
Este nuevo uso le quita algo a la imagen de su sentido
artistico protegido y le otorga una cuota de fragilidad.
Adherirse a un muro “cualquiera”, pero elegido para la
sefializacioén. Transformar por una urgencia, porque
el uso tactico de esos cuerpos graficos en la calle per-
mite hacer emerger un signo de atencion, ;darle voz
a un muro? Una sefalizacion podria ser esa forma de
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devenir minoritario que algunxs sujetxs adquieren en
nuestra sociedad, la potencia de vivir por momentos
aquellos espacios. Ese poder de transformacién pro-
cesual puede verse en estos grabados y en otras obras
procesuales que, en si mismas, tienen esa potencia de
ser modificadas en algiin momento de su existencia.

Voz a los movimientos del deseo

En segundo lugar, cuerpos grdficos también de-
signa el despliegue de la grafica en la calle, en medio
de la protesta, como parte de la ocupacion efimera en
la ciudad. Las formas de esta apropiacion de muros
y veredas se realizan por grupos, colectivos y briga-
das graficas que, junto al paso de Ixs manifestantes,
empapelan vitrinas, sefales de trénsito y fachadas de
instituciones o edificios privados. Ocupan, de este
modo, la zona temporalmente autonoma que abre una
marcha por el periodo de su duraciéon, ese momento
donde, a pesar de la amenaza inminente e incluso de la
eventual intervencion policial, existe como un instante
donde es posible rayar, pegar, pintar, marcar, tachar,
escribir la ciudad. Para esto se requiere seguir un des-
plante coordinado donde se suben unxs a otrxs, se
montan y escalan edificios con escobillones y tachos
de engrudo, armando estructuras de apoyo mutuo, del
peso de unxs sobre otrxs de una cuadra a la siguiente.
Los cuerpos toman las calles y delimitan zonas con
talleres efimeros, con estudios a cielo abierto, con
mantas, con banderas.

En 2011, en la Marcha del Orgullo LGTTTBIQ y
como reclamo por una ley de identidad de género en
Argentina, surge ENDO, un proyecto impulsado por
dos colectivos, Cuerpo Puerco y Acento Frenético,
quienes ya venian trabajando —no necesariamente jun-
tos— en torno a la deconstruccion de las identidades
sexuales, de género y los cuerpos desorganizados que
las “encarnan”. Durante una de las etapas del proyecto,
se desplego un dispositivo fotografico movil en Plaza
de Mayo, que consistia en un estandarte sin fin cons-
truido con una lona reciclada que decia “Registrd tu
cuerpo desobediente, disidente, desterritorializado,
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Serigrafistas Queer, Abecedario
invertido, 2014
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desorganizado”, y un taburete en el que podian sen-
tarse las personas que decidian fotografiarse. El obje-
tivo era poder armar una imagen de esa multiplicidad
de cuerpos con todas las imagenes recopiladas de tor-
sos, superponiéndolos en capas de transparencia para
devenir un cuerpo colectivo, vibratil. La plaza devenia
esa zona temporalmente autonoma.

Cuando se arma una malla serigrafica de manera
casera se tira una moneda sobre ella para ver si esta
tensa. Si rebota, la tela estarad lista para recibir su
futura imagen. Es un secreto a voces que el latex, uti-
lizado para efectos especiales en el cine, puede usarse
para dibujar las imédgenes que se quieren multiplicar.
También se ha hecho popular el uso de radiografias
cortadas cuidadosamente como espdtula para tapar
los poros donde no ha llegado el bloqueador. Asi como
estas hay muchas mas técnicas, secretos, consejos o
“inventos” que van adaptandose segun los contextos y
situaciones. A veces estos saberes se materializan en
pequeiios fanzines que circulan de mano en mano, o
van transmitiéndose de manera oral.

En los encuentros de Serigrafistas Queer, com-
partir estos saberes es uno de los objetivos. Ensefiar la
técnica de serigrafia artesanal mientras se conversa,
discute, se prueban dibujos y consignas para luego
llevarlos colectivamente al espacio publico. En sus
inicios, Serigrafistas Queer organizaba sus reunio-
nes previamente a la marcha del orgullo LGTTTBIQ en
Argentina y muchas de las imdgenes que surgian esta-
ban en relacion con los reclamos de ese momento. Asi,
de manera simple, con una pequefia mesa armada para
la ocasion, quienes quieren ofrecen sus camisetas para
ser estampadas y llevar las consignas sobre sus cuer-
pos. En ese mismo gesto de desnudar el torso y luego
volver a arroparlo con la imagen elegida, Serigrafistas
Queer convoco, en 2015, a llevar de manera colectiva
una bandera que para poder cargarla era necesario
vestirse con la ropa cosida detras de ella, una bandera
para llevar con el cuerpo o ser cuerpo con ella. La ban-
dera recuperaba una frase de Suely Rolnik invitando-
nos a dar “voz a los movimientos del deseo”.
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Banderas/cuerpos, camisetas/consignas, asi a lo
largo de mas de una década y mutando, Serigrafistas
Queer viene ocupando las calles. Parte de ello puede
verse en la performance de Mariela Scafati, Ni verda-
deras ni falsas (2013), quien convoca a la experiencia
corporal de la memoria vistiendo sobre su cuerpo,
una sobre otra, parte de las camisetas estampadas
por Serigrafistas Queer y su anterior colectivo, Taller
Popular de Serigrafia. Una a una, con parsimonia y
modificando su respiracion, Scafati va colocando una
camiseta sobre la otra deviniendo un archivo parlante.

Los artefactos graficos que se portan sobre el
cuerpo, o son llevados por este, funcionan a la manera
de “extensiones” del cuerpo politico colectivo (carte-
les, remeras, camisetas, pancartas, pecheras).

Cuerpos graficos fuera de registro

Los primeros colectivos de liberacién sexual sur-
gidos en América Latina a lo largo de los afios setenta
—entre otros, el Frente de Liberacién Homosexual
(FLH) de Argentina, el Grupo Lambda de Liberacién
Homosexual y el Frente Homosexual de Accion
Revolucionaria (FHAR) de México, el Somos: Grupo de
Afirmacao Homossexual de Brasil y el Third World
Gay Revolution de Nueva York, impulsado por acti-
vistas latinos y afroamericanos— articularon sus
principales demandas politicas en contra del autori-
tarismo, la moral represiva y la persecucién y patolo-
gizacion de las sexualidades no normativas, tanto en
la ocupacion de la calle como a través de la publica-
cion de un cuerpo multiple de piezas gréficas, como
revistas, declaraciones, volantes y obleas adhesivas,
entre otras. Se construyo un nosotros colectivo que se
reconocia como parte de una minoria histéricamente
oprimida. Una imagen reiterada en algunos de estos
grupos, como parte de un vocabulario visual compar-
tido, es un tridngulo invertido, en ocasiones pintado
de rosa, como el de los prisioneros homosexuales en
los campos de concentracion nazis.® Uno de los mili-
tantes del FLH argentino recuerda algunas acciones
“secretas” realizadas en medio del yire clandestino en
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4 Sin que Serigrafistas
Queer sea necesariamente una
continuacion del Taller Popular
de Serigrafia, ambos colectivos
comparten el modo de hacer,

que se podria resumir en partici-
par en asambleas, encuentros 'y
espacios de discusion en torno a
las urgencias politicas para luego
llevar lo discutido a una consigna.
Esta (compuesta a veces solo de
texto o acompanada por dibujo)
sera multiplicada en un taller de
serigrafia, improvisado donde sea
necesario para serigrafiar, pintar
banderas o estarcir laimagen que
pide el momento.

5 Este signo sera retomado
por ACT UP (AIDS Coalition to
Unleash Power) a finales de la
década de 1980.

111



6 Perna desarrolla su obra en
Venezuela, donde se establece en
diciembre de 1955.
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baiios de subterraneosy cines: “Te llevas en el bolsillo
[un marcador] y cuando estas en cualquier tetera, cual-
quier baio publico, escribis el triangulito, FLH y una
consigna minima... ‘Animate’”. Se tratd, por lo tanto,
de politizar el espacio publico en sus ordenamientos
heterocentrados —tensionando, al mismo tiempo, las
divisiones normadas entre lo publico y lo privado— al
visibilizar una sexualidad sancionada como enfermay
vergonzante.

Una de las principales apuestas de estos grupos
fue la de producir una teoria —o, mds precisamente,
un cuerpo de saberes minoritarios— que desmontase
criticamente los discursos legitimados en torno a la
homosexualidad y proporcionar un marco para una
conceptualizacion del deseo homosexual en su poten-
cia revolucionaria. Una teoria como forma de accion
politica y parte de un conjunto de estrategias situadas,
desde donde interpelar un contexto atravesado por el
llamado colectivo a una transformacion radical de la
existencia. Publicaciones como Homosexuales, Somos,
Sexo y Revolucion, Afuera, Nuestro Cuerpo, Politica
Sexual, Pa’ fuera!, Lampido da Esquina, Ventana Gay
o Entendido, entre otras, fueron soporte de circulacion
de ensayos y pronunciamientos de estos movimientos.
Elaboraron también una serie de imagenes y regime-
nes sensibles que, a contracorriente de las represen-
taciones dominantes de la homosexualidad en los
medios de comunicacion, contribuyeron a habilitar
formas minoritarias de la imaginacién politica junto
con la invencién de subjetividades disidentes.

La fotocopia, uno de los recursos mas exten-
dido entre los colectivos activistas, fue utilizada
también por artistas en esos anos. Asi, la experimen-
tacion con la impresién por fotocopia en las obras
de Hudinilson Jr. —en las que la reiterada referencia
al mito de Narciso traza una analogia entre el espejo
de agua y el espejo de la maquina fotocopiadora que
“copia” el cuerpo desnudo del artista— y las “autoco-
pias” de Claudio Perna® tensionan los fragmentos del
cuerpo fotocopiado entre el registro homoerotico y la
proximidad del detalle que opaca, mancha y estalla la

GIRO GRAFICO ENSAYO



o ae i flone g Aeo s e, |
e e i CF

M L

Portadas de El otro (1978),
De ambiente (1985) y Ventana Gay
(1980y1982)

Hﬂ?ﬁﬁﬁ?ﬁ»‘ g |

jPasoalavida!

Gy

<

VENTAN ""E"TA"“ VENTANA

=

J:"
M\
¥ 3 gt
AN . -
= Y k Wl
L. o GELG.-?
l' ﬁ] ‘—-"'-'-.J'i.i u':_‘ [
!i Cristianos: Adelants!

S B s e

DAVIS, MONGAN Y VARAS CUERPOS GRAFICOS 113



7 En el campo de la gréfica, la
nocion fuera de registro designa
un error de impresion en el que las
tintas de las distintas planchas o
matrices no se alinean perfecta-
mente unas sobre otras.

8 a diagramacao, fragmen-
tacao de cada parte daimagen,
atextura, o contraste, a relacéo
corpo/maquina

é algo que, como resultado calcu-
lado, s6 acontece através deste
midia

aimagem xerografica ndo é a mes-
ma que a da pintura, do desenho,
da fotografia ou da gravura

cada pelo e cada poro, lido pelo
jogo de espelhos, me registra, me
reflete e se apresenta como um
novo corpo

0 eucomo obra.

Hudinilson Jr. “Ideias que nor-

teiam / norterao ‘Xerox Action’.
San Pablo, 21 de Mayo de 1983.
Reproducido en Centro Cultural
Sao Paulo (2016). Hunidilson Jr.

Zona de tensgo.
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inteligibilidad del cuerpo. El cuerpo se vuelve matriz
para la invencion multiplicada y fragmentada de cuer-
pos “fuera de registro”.” Asi lo refiere Hudinilson Jr.:

el diseno, la fragmentacion de cada parte de la imagen
la textura, el contraste, la relacion cuerpo/maquina

es algo que, como resultado calculado, solo pasa por
este medio

la imagen xerogréfica no es la misma que la de la pin-
tura, la fotografia o el grabado

cada cabello y cada poro, leidos por el juego de
espejos, me registra, me refleja y se presenta como un
nuevo cuerpo

el yo como obra®

Grificas plebeyas y minoritarias

En qué medida estos cuerpos graficos habilitan
nuevas formas de laimaginacion politica y subjetivida-
des disidentes? ;Qué formas de lo politico encienden
una serie de estrategias graficas donde las apelacio-
nes a lo minoritario, lo plebeyo o a clasificaciones no
hegemonicas articulan el mismo artefacto grafico? En
la propuesta que hacen Gilles Deleuze y Félix Guattari
sobre la literatura de Franz Kafka, emerge la nocién
de “literatura menor”, que se caracteriza por: primero,
nacer de una imposibilidad o desterritorializacion;
segundo, ser ante todo politica puesto que “su espacio
reducido hace que cada problema individual se conecte
de inmediato con la politica”; y tercero, que ante todo
adquiere un valor colectivo pues la literatura produ-
ciria una solidaridad activa, donde el autor va for-
jando comunidades incluso desde esa fragilidad con
otra conciencia y otra sensibilidad. Para estos auto-
res, la literatura menor no es producto de un idioma
menor, sino de una minoria dentro de una lengua
mayor, como la literatura judia en Praga o Varsovia.
Estas serian las condiciones revolucionarias de esta
literatura menor en el seno de la llamada “literatura
mayor”, encontrando su propio lugar devastado, su
propio “tercer mundo” o su propio desierto; hoy diria-
mos: escribir desde las propias ruinas. También el
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escritor y poeta argentino Nestor Perlongher atendio
estas cuestiones de lo menor en su ensayo “Los deve-
nires minoritarios”.® La preocupacion por la fuga, los
margenes y las rupturas implica la necesidad de ela-
boracion de una nueva cartografia, tanto fisica como
subjetiva. Repasando parte del viaje de Guattari a
Brasil junto a Rolnik, Perlongher se pregunta sobre
el lugar que tienen los movimientos de las minorias,
negros, homosexuales, para pensar una “mutacion de
la existencia colectiva”® o contraculturas de la subjeti-
vacion. Situdndose en los bordes del comportamiento
convencional es donde pueden emerger esos devenires
minoritarios.

Las existencias menores no lo son por su insignifi-
cancia; lo minoritario es pensado como una potencia,
un virtual lleno de posibles. Se trata de existencias fra-
giles, evanescentes, espectrales. Sentir su presencia es
raro, se trata de una brisa, un halo, una bruma. Estas
existencias inmanentes al mundo que vivimos son una
sugerencia que esta en el aire para quien pueda sen-
tirla. “No hay realidad que no esté acompanada de una
nube de potencialidades que la sigue como su sombra”,
sefala David Lapoujade.* Estas existencias fragiles
deben poder ser percibidas, captarse su importancia,
antes de que un acto de creacion las instaure. Como
dice el autor, antes de ese proceso hay que preguntarse
qué es lo que permite percibirlas.

Algo de los cuerpos graficos puede relacionarse
con esta potencia de lo plebeyo o minoritario, en la
medida en que van conectando superficies y planos de
consistencia entre aquello que se establecié como lo
mayoritario y lo minoritario en los relatos de la visua-
lidad occidental.
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Publicado en Christian

Ferrer (org.) (1991). El lenguaje liber-
tario, vol. 2. Nordam; y, en una ver-
sién reducida, en Revista de Critica
Cultural (4). Santiago de Chile, no-
viembre de 1991. Posteriormente,

recogido en Néstor Perlongher

(1997).

Prosa plebeya. Ensayos

1980-1992. Colihue.

10

11

Suely Rolnik y Félix Guattari
(2010). Micropoliticas del deseo.
Tinta Limon.

David Lapoujade (2018).

Las existencias menores. Cactus

(p. 33).
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Uruguay y sus politicas
corporales
Una vieja macrocefalia

La mitologia popular asevera que los climas tro-
picales producen culturas que celebran los cuerpos,
todos los cuerpos. El calor normaliza el sudor, deja
lugar tanto para cuerpos que honran la hegemonia
como para aquellos que abiertamente la desafian. El
trépico estimula la experimentacion de nuevas formas
de habitar la sensualidad, el erotismo y la sexualidad.
El calor pica, relaja, incita. Brasil, desde que tengo
memoria, fue construido, en las charlas informales de
adultxs y jovenes uruguayxs, como una suerte de tie-
rra prometida, poblada por seres liberados y plagada
de todo tipo de néctares, en donde cada uno vive su
cuerpo y sus deseos sin culpas, ni miedos. Ese famoso
jeitinho brasilero.

Asi como el dedo que sefnala dice mas de quien
mira que de lo que intenta subrayar, este simplista
estereotipo parece iluminar la experiencia subjetiva
y conflictiva que muchxs uruguayxs tienen con sus
cuerpxs, al vivir en una cultura (;montevideana?) que
sienten sobria, pacata y timorata. Hablamos de arque-
tipos imaginarios, siempre perforados por todo tipo de
excepciones y tensiones, pero que operan como flota-
dores simbdlicos, que colaboran en las decodificacio-
nes cotidianas y que han dejado huellas importantes
en nuestras luchas, en la historia representacional y
en las regulaciones sobre lo que es legitimo mostrar,
cuando y por qué.

Si bien parece que gozamos, en la Montevideo del
siglo XXI, una convivencia crecientemente cosmopo-
lita y desprejuiciada, basta afinar un poco la mirada
para encontramos con marcas arcaicas que limitan y
tensan nuestro presente. El espejismo se rompe ante
una genealogia que nos muestra las capas condensa-
das en el hoy, donde coexisten diferentes temporalida-
des y cédigos en conflicto en torno al cuerpo. Ensayo
por ello, a continuacion, un camino zigzagueante, a

Diego Sempol

Diego Sempol (Uruguay) es docen-
te e investigador del Departamento
de Ciencia Politica Nivel Il del
Sistema Nacional de Investigado-
res (ANII) y coordinador del Archivo
Sociedades en Movimiento (ASM).
Sus areas de trabajo son el pasado
reciente, las memorias, las sexuali-
dades, la teoria cuir, las masculini-
dades y los movimientos sociales.
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1 Butler, J. (2000). Cuerpos
que importan. Paidés.

2 Barran, J. P. (1996). Historia
de la sensibilidad en el Uruguay.

El disciplinamiento. Ediciones de la
Banda Oriental.

3 Cosse, |. (2010). Una revolu-
cion discreta. El nuevo paradigma
sexual en Buenos Aires (1960-
1975). Secuencia. Revista de histo-
ria y ciencias sociales (77),111-14.
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cuenta de un futuro catdalogo de escenas posibles, que
revela momentos de emergencia de esta disputa toda-
via abierta respecto a sus sentidos y libertades.

Larevuelta fallida

Los cuerpos buscan, casi siempre, imponerse por
lalégica de los hechos y explorar las fisuras y la ausen-
cia de controles, siempre y cuando las tecnologias del
yo disciplinarias no hayan hecho su trabajo inculcando
posturas, pudor, vergiienza y timidez extrema. La
vigilancia y la micropolitica juegan un rol clave en ese
proceso. Si el género es una norma que regula, como
senala Judith Butler,* su labor correctora y normaliza-
dora de la performatividad corporal va construyendo
una materialidad que cobra formas encarnadas espe-
cificas y contextuales. Los cuerpos no son meramente
dados, también se construyen en y a través de la cul-
tura y el escenario situado en el que habitamos.

“Tengo cicatrices de risas en la espalda”, advertia
Pedro Lemebel marcando el poder disciplinante de la
burla y las palabras en su mundo marica santiagueno.
Marcas que cada proceso histérico genera, refuerza o
borra, y que forman parte de las politicas e imagina-
rios corporales de una sociedad. En Montevideo, una
vez que el proyecto disciplinante —analizado en pro-
fundidad por José Pedro Barran—?2 triunf6 y se volvio
capilar, el cuerpo gan¢ gravedad y pudor, proliferaron
las enfermedades mentales fruto de semejante repre-
sién y no hubo casi disputa en voz alta que confrontara
sus regulaciones.

La modernizacion econdémica, social y cultural
de los largos sesenta impacté en esa cultura aletar-
gada y pacata. La llegada de la pildora anticonceptiva
permitioé una “revolucion sexual discreta”® y parte de
la juventud uruguaya ensayo nuevos estilos de vesti-
menta y peinados construyendo codigos alternativos
que desafiaban visiones tradicionales sobre los géne-
ros y su relacién. El cambio fue relativo y localizado,
pero desperto reacciones potentes.

Parte de nuestra sociedad se escandalizo cuando,
en los sesenta, en las playas montevideanas el cuerpo
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empezo a dejarse ver y se empezaron a usar zungas y

bikinis: la revista Al Rojo Vivo acuso en tapa a estos

valientes de “cretinos impudicos”, “morbosos exhi-

bicionistas” porque sin “ningin pudor dan el espec-

taculo de su desnudez”. La nota manifestaba ideales

regulatorios patriarcales, sexistas y edadistas sefa-

lando que, si bien algunas mujeres que “provocaban”

eran “bonitas y jévenes”, otras eran “viejas, con carnes

fofas y colgantes... ;Qué pasa con la mujer uruguaya,

antes tan digna y cuidadosa?”. Pero lo peor —recalcaba

el cronista— eran algunos “tarzanes” que “se pavonean

ante la multitud tapandose casi con un taparrabos”.4 4 AlRojo Vivo, 30/11/1965,
Las notas echaban la culpa de estos cambios en PP-4-%

los estilos y politicas corporales al afuera. Es la circu-

lacion de objetos culturales extranjeros, se afirmaba,

la que permite el contacto con ideas y estilos en torno

al cuerpo, a los géneros y a la sexualidad globales con-

siderados peligrosos. Se responsabilizaba a la “desme-

dida” influencia de las “peliculas suecas”: “;All4 ellos!

Pero nuestro pueblo siempre ha sido sano, limpio, en

esto sin falsas pudibundeces, pero sin caer en costum-

bres inmorales”. La nacidn, el nosotros imaginado, era

asi construido en oposicion a esos cuerpos extranje-

ros, considerados sucios, desmesurados e impudicos.
Las diatribas, frecuentes, hacian hincapié¢ en la

juventud, en la necesidad de mantenerla a salvo de la

corrupcion y de la rebeldia, de los happenings y sus

desnudos que los “avivados” transformaban en algo

sexual.’ La obsesion por vigilar y disciplinar el cuerpo

en este tipo de coberturas era total y adquiria un tono

inquisitorial. Se exigia a las autoridades identificar

a todos los corruptos ya que el “pueblo debe saber la

verdad para marcarlos a fuego”.® El objetivo siempre 5  Paraun analisis de estas

es marcar el cuerpo. ormes xressy losdebat
La dictadura civico-militar (1973-1985) buscé lle-  Peluffo Linari, G. (2018). Crénicas

var esta obsesion a un nuevo nivel: imponer un sistema gi;lgg;“:;alf)’:gegg ft'a‘_:‘zx‘t’fgau’; Y

moral y de valores para enfrentar los cambios que se  nexos rioplatenses. Ediciones de la

estaban produciendo en el mundo y en la region, en BandaOriental.

el terreno del cuerpo y de las sexualidades. El “nuevo 6  AlRojo Vivo, 20/6/1967, p. 15.

Uruguay” apostdé a un discurso familista, cishete-

ronormativo binarista, anclado en ideas de orden
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El Diario, 9/1/1976, p. 3.

El Diario, 31/1/1976, p. 15.

tradicional y telurico. La educacidn fisica a la que fue
sometida la juventud buscaba generar cuerpos sanos
para la patria, reforzar los roles de género tradiciona-
les y las “costumbres uruguayas”.

Un ejemplo pequeio, pero revelador: en los
setenta, en la seccidn de cartas al director del periddico
El Diario, se discutia si era conveniente que los jovenes
se besaran en espacios publicos. C. C. aclaraba, en la
misiva que abrio la discusion, que nada tenia en con-
tra del “beso pudico” (aquel que se daban esposos y
hermanos en el espacio publico), pero si del “besuqueo
exageradamente reiterado” que suele hacer un “sector
de nuestra juventud”, una “equivoca practica” a la que
exigia a la autoridad combatir.” Unas semanas mas
tarde, el periddico volvid sobre el tema marcando la
existencia de un cambio progresivo en las costumbres:
para ver el “beso de cine” antes habia que pagar una
entrada, se recalcaba, y ahora “es gratis y se ofrece
a vista y paciencia de todo el mundo, no importando
el lugar que sea: parques, plazas, playa y hasta cén-
tricas calles de Montevideo”.® Si bien el periodista no
tomo posicion y busco solo visualizar las diferencias,
en cierto punto, su redaccion subrayaba la necesidad
de diferenciar los espacios publicos de los privados y
no validaba en absoluto la “tendencia al desprejuicio,
tan de uso en esta época”. Es interesante notar que las
tecnologias disciplinarias siempre se protegen y justi-
fican: el asunto no es que “somos timoratos”, sino que
hay un limite “natural” que ha sido trasgredido y que
debe ser restaurado para salvar la sociedad.

Las disputas posautoritarismo

La redemocratizacién, en los afios ochenta, fue
un proceso ambiguo cargado de continuidades y cam-
bios. En la democracia, las reacciones a los intentos
tutelares sobre el cuerpo desplegados por el nuevo
gobierno vinieron casi siempre desde los margenes.
Al amparo de una movida juvenil conocida como el
under, emergieron busquedas que tentaron despla-
zar las formas de vivir y entender el cuerpo. El fan-
zine La Oreja Cortada, muy conocido en esos anos,
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resolvio en su primer nimero publicar la foto de todo  Doble pagina anterior:
el equipo de la revista (siete hombres) completamente 4/ Ro/0 Vivo, 7/12/1956, pp.14-15
desnudo. El objetivo fue hacer una intervencion en la
politica corporal de la época mostrando el “cuerpo de
redaccion”, para romper con los prejuicios y tabues
sobre el desnudo (casi siempre femenino y nunca entre
varios hombres presuntamente heterosexuales), y ubi-
cando al hombre en forma didfana en el centro de la
reflexion.
La foto tuvo un impacto bastante adverso: fue
visto como algo demasiado disruptivo, y sus parti-
cipantes fueron sospechados de ser homosexuales,
enfrentaron la difamacioén y la burla. El cuerpo exhi-
bido y suimpacto seguian devorandolo todo. Por ejem-
plo, en la seccion de cartas de la edicion nimero 2 del
fanzine, un lector anénimo sefial6 sobre la fotografia
con desnudos: “También me llamé la atencion la proli-
feracion de pijas, ¢el judio Freud pensaria raro de Uds.
... Qué pasa che? Entre paréntesis les cuento que una
mariquita que vio la foto de vuestras vergas, comento:
‘Pero con estas pijas no hacemos patria!’” (sic).? Una 9  LaOrejaCortada, otofio
vez mads, aparecia el cuerpo imaginado de la nacién '988P-2°
marcando un estandar, y esos hombres que se habian
animado a denudarse no daban, ni mas ni menos, con
la talla. La homofobia y las burlas fueron las formas
de poner un limite preciso. El cuerpo inquietaba,
interpelaba, y pese a que la redemocratizacion trajo
cambios importantes, las politicas corporales fueron
muy dificiles de modificar en forma masiva. Afios mas
tarde, Héctor Bardanca (uno de los participantes de la
foto) defendio la decision editorial haciendo hincapié
en la necesidad de ponerle fin a la duplicidad: “Somos
muy de esconder nuestra vida particular, nuestra vida
intima... Hay que mostrarse tal cual somos. Pasamos
la vida entre las poses y las apariencias”.° 10  LaRepublica, 23/8/1989,
Esta duplicidad condeno al cuerpo vivo y eroti- P-2"
zado a las galerias subterraneas de la ciudad, catacum-
bas que cobijaban lo que se llamé el desbunde. En la
revista Ratas & Rateros se caracterizdé a Montevideo
como una “ciudad con olor a museo” y como una “zona
pétrea fosilizada/cerrada al erotismo/a lo diferente/a
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Ko Gitja G fada Fim-primaifie (of fore) en c.6 A Pop. log.229.908/77

La Oreja Cortads en foto:
Pvﬁ; 2° jzq: Gabriel Vieirn (Redactor Responsable)
415113
i N O 2° der.: Héctor Bardanca
3° izq.: Daniel Bello
3° der.: Omar Bouhid

4° derizq.: Uruguay Cortazzo
Ultimo izq.: José Ma. Lépez
Ultimo der.: Gustavo Wojciechowski

GREGORIC SAM S A,
 Fumigackings y cantrol de plagas

Eid e o .mm”' La Oreja Cortada estd inscripta y autorizada por

el Ministerio de Cultura con el N® 107-86-5554

de

o ey o bl | s Las opiniones expresadas en articulos y textos

en plel humana, intolectisak P

Tt s "Wm"f como :"?'.".“Iw Sndosd 8 son responsabilidad exclusiva de c/u de los otros
‘Somos. Sepesmietaa o sy autores de articulos y textos. Lo mismo el material

oneles ¥ cagatiniaa, camionss d. i X fotogrifico, ilust etc. Y en el

caso de la foto del staf, donde cada uno es entera-
mente co-responsable de pitar donde le canten. Y

bién en el del titulo de la publicacién, robado
a Luis Vidal por el Redactor Responsable.

Corresponsal en Paris Gonzalo Arijon

Corresponsal en Berlin Natacha Melo

Cotror prmsaten o M, wtevideo Ly
Jrea corTada Lo X

Em iy pintrp; Efe E. Gom

dlf/f'! P Ol edo /"f'&,u
B&nw—tff“‘r“ﬂmag&&m 6‘:.(._5~

usso At va-

Fanzine La Oreja Cortada,n.’1,
1987, portada
Cortesia de Anaforas

o Z—m-.a /"hm.ulo /ZM

Fanzine La Oreja Cortada ,n.’1, L, A’

1987. “El cuerpo de la redaccion”,
pp.10-11
Cortesia de Anaforas

af---nacs.

A los quienes que compraron los &
bonos, sepan que lo suyo participa en la
ﬁmncmadn de este nimero. El "An-
ticuario”” (Maldonado y Carnelli) vende
ejemplares y se pasa bien. Dlatulpen con
el gallego del ““Mincho*' todavia no
pudimos arreglar.

Pagina opuesta:

Fanzine Ratas & Rateros, noviem-
bre-diciembre de 1989, p. 38
Cortesia de Anaforas
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11 Ratas & Rateros, noviembre-
diciembre de 1989, p. 38.

12  Jaque, 1/10/86, p. 26. Si bien
el campo artistico parece ser el
lugar de mayor libertad y hay au-
tores que se ubican claramente a
contracorriente de esta tendencia
(desde Delmira Agustini, pasando
por Horacio Quiroga, Juan Carlos
Onettiy Felisberto Hernandez, has-
ta Armonia Somers, Mario Levrero
y Paco Espinola), también han
existido importantes intentos de
tutelaje. Siguen siendo incémodos
los poemas erdéticos de Delmira, la
Apologia del carajo de Francisco
Acuna de Figueroay el cuento de
Nelson Marra El guardaespaldas.
En el teatro, el musical Hair fue
catalogado de “pornografico” en
el verano de 1973, y se prohibioé su
exhibicion en Maldonado, el unico
lugar conocido donde se censuré
esta obra. En la plastica, la exposi-
cion del artista Oscar Larroca, en
1986, también fue censurada por
la Intendencia de Montevideoy en
el campo de la musica, Esteban
de Armas, el vocalista de la banda
Clandestinos, fue procesado, en
1988, luego de tratar de “putos”
alos integrantes del Parlamento
uruguayo.

13 Jaque, 1/10/86, p. 27.

14  Willliams, R. (1998).
Marxismo y literatura. Peninsula.

15 Brecha,16/1/2004, p. 42.

Pagina opuesta:
Semanario Jaque, 1/10/1986, p. 27
Cortesia de Anaforas
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lo nuevo”, en la que habia subterrdaneos en donde el
rock and roll y su celebracion salvaje permitia devolver
“al cuerpo el goce/el erotismo/la catarsis necesaria”.*

De todas formas, el problema comenzaba a
hacerse visible gracias a los embates de la cultura
juvenil y sus choques con la gerontocracia. El critico
y periodista cultural Elvio Gandolfo recalcaba, a dos
anos de recuperada la democracia, lo divertido que le
resultaban las contradicciones de la cultura uruguaya:
por un lado, esta se concebia como liberal y laica,
por otro, una gran parte de la sociedad y su cultura
no tenian en cuenta “para nada el cuerpo. Asi como se
habla de macrocefalia a nivel de pais, podria hablarse
de macrocefalia a nivel individual: todo es cerebro,
olvidando que el cuerpo también es corazoén, higado,
pulmones, vejiga”.1? Algo similar detectaba el escri-
tor y ensayista Uruguay Cortazzo en el campo poli-
tico-partidario: “La izquierda es lo mds avanzado del
pensamiento politico, pero nuestro Frente Amplio ...
nada tiene que envidiarle, en el tema sexual, a la mas
recalcitrante derecha. Ahi se dan lamano”. En el orden
de prioridades establecido, recalcaba irénicamente
Cortazzo, quedaba siempre en ultimo lugar el cuerpo
sexuado, ya que se pretendia “democratizar la comida,
antes que democratizar el orgasmo”.*3

Tanto Gandolfo como Cortazzo apuntaban a
describir una “estructura de sentimiento”,*4 un clima
cultural y social que comenzaba a resquebrajarse en
los ochenta, pero cuyos girones sobrevivieron hasta el
nuevo siglo. La periodista Sofi Richero recordaba esa
gramatica corporal, en 2004, seifalando como “nues-
tra nacién” es “patologicamente timida. Y timido no
tiene connotaciones agradables. Manos agarrotadas
en los bolsillos, sabor acrilico en la boca, sintomas de
ese muchacho serio que no sabe bailar”.2s

Luchas para entrar, luchas para salir

El cuerpo excluido también empezo a ser poli-
tizado por los movimientos sociales. A partir de los
ochenta, cobraron creciente visibilidad los movimien-
tos feminista, afrodescendiente y de la diversidad
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16  Bersani, L. (1998). Homos.
Manantiales, p. 46.
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La drag queen uruguaya Dulce
Polly en el salén de los Pasos
Perdidos del Palacio Legislativo,
2013.

Cortesia de Luis Magallanes

sexual. El ingreso al espacio publico de cuerpos en
situacion de subalternidad o disidentes desestabilizo
las politicas corporales y las visiones hegemonicas,
pero el cambio implico pagar un precio, cierta integra-
cion a la cultura corporal que regulaba el dgora local.
Una de las consecuencias mds importantes fue la cre-
ciente desexualizacion de los cuerpos, a medida que se
fue asumiendo un discurso anclado en el paradigma de
los derechos, algo que sucede a todos los movimientos
que transitan esa senda. Como senalaba Leo Bersani,®
para el movimiento gay estadounidense, su lucha por la
visibilidad ha ido de la mano de un progresivo borrado
de su diferencia, se han desgayzado en la medida en
que el lenguaje de derechos desexualiza cuerpos, invi-
sibiliza practicas eréticas y remite a un cuerpo humano
genérico que permite la exigencia de un trato igualita-
rio y el ingreso a la polis. De esta forma, las regula-
ciones cisheteronormativas racializadas canibalizan y
normalizan lo nuevo quitdndole casi todo lo que tiene
de expresivo, de singular, de inestable y desafiante.
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Esta tension entre lo que se ve y lo que no sub-
siste hasta la actualidad y es fruto de debates politi-
cos intensos. Esto fue especialmente visible durante
el ciclo progresista y la “nueva agenda de derechos”,
que logro consagrar avances fundamentales. Pero las
leyes no cambian de manera automatica la cultura ni la
subjetividad, simplemente generan garantias y nuevos
lugares de enunciacion. Y no pueden nunca sustituir
la ausencia de una desestabilizaciéon mas profunda a
nivel de la subjetividad. Una experimentacion colec-
tiva que ponga en el centro los placeres y abra las puer-
tas a la fiesta, el encuentro y las sensaciones.

/Cual es el cuerpo ciudadano? Uno rigido e indis-
tinguible. Un cuerpo que homogeniza diferencias en
clave igualitaria, pero subalterna, en los hechos, al
no interpelar las logicas cisheteronormadas, masculi-
nas y blancas que hace mucho tiempo son su sentido
comun. Una matriz ciudadana que debe ser subver-
tida, si queremos expandir los campos de libertad.
Hay que intervenir el imaginario nacional y desesta-
bilizarlo, cuirizarlo a como dé lugar. Por eso, cuando
en 2011 la conocida drag queen Dulce Polly canté el
himno nacional durante los festejos del Bicentenario,
desde un estrado rodeado por cuerpos disidentes que
levantaron sus puiios crispados mientras entonaban
“Tiranos, jtemblad!”, toda mi piel se erizd. La disputa
palpitaba aun ahi, entre todxs, clamando por cambiar
la forma en que vivimos nuestrxs cuerpxs.
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El secreto
ylaescucha

Frente a la escritura de la historia en tanto texto de
autoridad donde se articulan las prescripciones de los
poderes facticos, el rumor aparece como espacio de
disenso de voces plurales que se proyectan desde el
ambito privado hacia la esfera publica. Por naturaleza,
el rumor es marginal, fronterizo, anénimo, colectivo,
mutable, se ampara en la confluencia entre ficcidn,
testimonio y transgresion de los relatos oficiales.
Lucia Caiiada, Fernando Davis y Suset Sanchez,
“En Secreto”*

Los casos agrupados bajo esta idea de susurro o de
acto en secreto poseen, por lo menos, tres aspectos
en comun: 1) el cardcter testimonial de sus registros,
2) el caracter subrepticio de la actitud bajo la cual son
engendrados y 3) el cardcter diferido de su temporali-
dad. Estos aspectos se entrecruzan con estrategias de
creacion, distribucion e infiltracién pautadas por su
indole confidencial, ya sea por la clandestinidad en que
se llevan a cabo o porque, ante la imposibilidad de una
alusion directa, optan por una mirada al sesgo.

En cuanto al primer aspecto, el cardcter tes-
timonial de sus registros, los dibujos carcelarios
de Clemente Padin, el almanaque-diario que Jorge
Tiscornia elabora y esconde en el zapato durante sus
anos de reclusidn, las servilletas recolectadas en cafés
que César Valencia graba furtivamente y distribuye
como “estampitas-panfletos” con consignas politicas,
asi como las botellas de vino Lopez o los Calendarios
de ausencia que Hugo Vidal inserta calladamente en el
espacio publico constituyen, desde el momento de su
concepcion y realizacion, documentos testimoniales.
;Qué testimonian? Algo intimamente pensado, social-
mente oculto o escamoteado y politicamente disidente.
Desde el momento en que estos testimonios obede-
cen, en esencia, a una situacién en la que el hablante
estd incomunicado o esta necesitado de pronunciar a

Sebastian Alonsoy
Gabriel Peluffo Linari

* En Giro gréfico. Como en

el muro la hiedra (pp. 172-173).
Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia.

Sebastian Alonso (Uruguay) es
artistay curador, investigador en
régimen de Dedicacion Total en la
Udelary profesor titular del Taller
de libre orientacion estético-pe-
dagodgica “Sala de pruebas” de

la Facultad de Artes. Es miembro
de la Red Conceptualismos del
Sury coordinador de Proyecto
CasaMario, cuyas practicas curato-
riales ponen en tension la relacion
entre arte y politica, en los ambitos
del arte contemporaneo, la cultura
visual y la pedagogia. En los afios
recientes, Alonso ha enfocado sus
practicas en los modos de cola-
boracion entre artistas, colectivos,
organizaciones e instituciones.

Gabriel Peluffo Linari (Uruguay) es
arquitecto, investigador de historia
del arte y ensayista de arte con-
temporaneo, autor de libros y arti-
culos en revistas especializadas.
Imparte conferencias en Uruguay y
el extranjero desde 1985.

Ha comisariado exposiciones
histdricas y de arte contemporaneo
en Uruguay, Brasil, Argentina, Chile
y Espana. Dirigio el Museo Juan
Manuel Blanes (Montevideo) entre
1992y 2013.

Pagina opuesta:
Clemente Padin, Celda 3,1979
Tinta sobre cartulina, 52,5 x 45 cm
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Hugo Vidal, Calendarios de la
ausencia (de la serie “Promocion
de Julio”), 2007

Hugo Vidal, Mensaje en botella
(de la serie “Promocion de Julio”),
2007
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escondidas su discurso, se presentan como monologos
en solitario (principalmente en el caso de Tiscornia y
de Padin) o, si se quiere, como didlogos inmanentes,
es decir, un “estar dialogandose” de manera subrepti-
cia. Las estampitas de Valencia convierten ese secre-
tismo primario en comunicacion interpersonal desde
el momento que entran en circuitos de permeabilidad
social, tal como sucede, también, en las intervencio-
nes que Hugo Vidal realiza sobre las etiquetas de los
vinos de la bodega Lopez, ofrecidos en el mercado
argentino, con la frase Aparicion con vida de Julio
Lopez. Pero en este ultimo caso, el mensaje no circula
a través de su distribucion directa (como lo hace el de
Valencia), sino mediante una operacion de infiltracion
en la trama comercial, con lo cual el receptor se ve sor-
presivamente interpelado y obligado a reflexionar.

En cuanto a la temporalidad diferida, se presenta
en los testimonios expuestos de diferentes maneras.
En primer lugar, el tiempo individual inscripto en los
almanaques de Tiscornia —verdaderos estuches de
tiempo mediante los cuales el autor fue certificando
ante si mismo su propia existencia— adquirioé un nuevo
e inesperado sentido cuando, mas tarde, fue apro-
piado socialmente e inscripto en la temporalidad dia-
cronica de la memoria colectiva, estableciéndose asi
una correlacién diferida entre dos temporalidades de
origen y atribuciones diferentes. En segundo lugar,
los Calendarios de ausencia donde Hugo Vidal trata la
desaparicion de Julio Lopez denuncian esa falta tam-
bién mediante cierto tipo de temporalidad diferida.
En efecto, quien recibe el “almanaque” no encuentra
dias ni meses en la grilla, sino solo el vacio del tiempo
transcurrido desde la desaparicion de Lépez. Ese
vacio alude a un pasado que actia de modo fantasmal
en el presente, vale decir, un pasado que “se hace pre-
sente”. Esta nueva temporalidad diferida, carente de
corporalidad, se llena de memoria, de interrogacion y
de indicios espectrales.

Esta estrategia de creacion, distribucién e infil-
tracién de mensajes basada en una relacion confiden-
cial entre artifices y publicos, en la que predomina el
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Jorge Tiscornia, AlImanaque,
1973-1985. Registro clandestino
de 4646 dias en la vida de un preso
politico. Réplica de los zuecos
donde se ocultaron las hojas del
almanaque.
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Campana del Si para el plebiscito
constitucional de 1980, convocado
por el Gobierno civico-military
rechazado por la poblacion.
Recorte de diario.
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susurro comunicacional, la comparten también otras
obras de esta exposicion, que han sido relevantes o
bien para hacer contrapunto al poder autoritario,
o bien para poner al descubierto hoy, mediante una
mirada retrospectiva, sus estrategias de persuasion.
Esta ultima es la actitud de Pablo Uribe en su obra
serigrafica Doblepensar, en la que se propone desve-
lar, en la doble acepcién que comporta esta palabra:
la de ‘quitar el velo’ para descubrir algo y la de ‘quitar
el suefio’ para no permitir un apartamiento de la rea-
lidad. Uribe reedita en técnica fotoserigrafica ciertos
mensajes de prensa publicados por la dictadura en
Uruguay (1973-1985) durante la campana que llevo a
cabo en 1980 a favor de una reforma constitucional
que prorrogara su poder. La reconsideracion de esos
documentos busca desvelar la politica del miedo con-
tenida en esos mensajes, la cual invocaba una posible
vuelta al “caos” y a la “violencia” de los anos sesenta
si no fuera aprobada esa reforma. Por otro lado, este
desvelamiento que propone Uribe implica también
una revelacion, pero no en el sentido etimologico
del verbo revelar (que es sinonimo de desvelar), sino
en el sentido figurado de re-velar, es decir, volver a
velar, volver a poner un velo. Y esto es lo que hace
al incorporar un velo gris sobre los textos originales
exaltando la anfibologia de la imagen en si misma,
independiente del texto. Este procedimiento dual del
artista, que, por un lado, reencuadra cada fotografia
acentuando su contraste y, por otro, atenua la escritura
del contexto agrisandola, da lugar a un movimiento
ilusorio de la imagen. Los gestos de personas y acon-
tecimientos que pretendian dar sentido a una narra-
tiva del orden social dictatorial ahora parecen cobrar
una vida propia, al margen de su sentido original. No
se liberan de este ultimo, pero se vuelven a confun-
dir en el espacio que abre la memoria. El rostro de un
joven pensante, otros jovenes que corren suspendidos
sobre fondo blanco, la fachada de la Universidad de la
Republica, el Che Guevara observando atento, un edi-
ficio destruido, quedan ahora semdanticamente sus-
pendidos, exentos de relato. La condicion serigrafica
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reafirma esa suspension de la imagen en el instante en
que esta adquiere su maximo contraste por exceso de
luz. La grisura o velo que cubre la estructura textual
nos evoca también el punto ciego de nuestra retina,
que, en su momento, no nos permitiria advertir la
intencion de ese mensaje. La importancia de lo que
no es visto, o es visto menos, nos ayuda a pensar
criticamente esas historias (jleer la letra pequena es
necesario!). Uribe pone en evidencia el mecanismo de
construccion de la imagen, el sistema visual montado
con la pretension de representar la realidad, cuestio-
nando, a la vez, de un modo silencioso y efectivo, la
perpetuacion del miedo y el olvido.
Las campanas graficas de “sensibilizacién
visual” llevadas a cabo en los afos sesenta por la
Escuela Nacional de Bellas Artes de la Universidad de
la Republica (ENBA) dan cuenta de como se busco sor-
tear las prohibiciones y las censuras en el marco dela 7 :'::’ng:;ﬁ; :;’:é’fgi’;i‘;’;fggi
represion y del afianzamiento del poder autoritario en 102 x 72 cm cadauna
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ENBA, campafia grafica “Por el
orden”, 1969. Permisos sellados
por la Jefatura de Policia
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Uruguay. En estos casos, la mirada al sesgo consiste
en aludir a lo indecible de la actualidad, mediante algo
dicho en el pasado en otro contexto. Las hojas sella-
das por la Jefatura de Policia que otorgan permiso
de publicacién a esas imagenes ilustran de manera
fehaciente el caracter escurridizo, subrepticio de un
mensaje que debe camuflarse para poder pasar inad-
vertido por la censura. En efecto, hacia 1969, en el
marco de grandes movilizaciones populares y fuerte
represion gubernamental, los docentes y estudiantes
de la ENBA realizaron una campana grafica que lla-
maron “Por el orden”. Se trat6 de intervenir distintos
puntos de la ciudad mediante composiciones grafi-
cas sobre papel que replicaban obras de artistas con
reconocimiento internacional. La estrategia de repli-
car obras de Goya, Picasso, Van Gogh, Lavine, Leger,
Chaplin facilitaba el acceso a los permisos policiales
para realizar esas intervenciones. Si bien no se alu-
dia al contexto represivo local, los temas referian a
la guerra, el horror y la muerte, situaciéon propia del
Uruguay en esos aiios previos a la dictadura. Los per-
misos de intervencion fueron aceptados, el propio
nombre de condicion ambigua de la actividad y los
artistas de renombre incluidos fueron artilugios de
simulacion para dar cuenta de la situacion del pais de
una manera oblicua.

En época reciente, el proyecto Yo lo vi, llevado a
cabo por docentes y estudiantes del Taller Lopez de
la Torre y el Area de Artes Gréficas de la Facultad
de Artes de la Universidad de la Republica, se pro-
puso utilizar el dibujo como herramienta gréfica para
representar el lugar de represién y tortura llamado
300 Carlos durante la dictadura, ya que actualmente
estd prohibido el registro fotografico y videografico
de ese ex centro clandestino. También, en este caso, la
respuesta grafica adoptada tiene visos de clandestini-
dad, de un didlogo intimo con lo prohibido. Este pro-
cedimiento estratégico para generar imagenes de lo
oculto, de lo negado, dio lugar a una narrativa colec-
tiva visual y textual en proceso. El formato elegido
fue un conjunto de publicaciones al uso (libretas) que
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comienzan en blanco para contener luego dibujos vela-
dos, con detalles arquitectonicos del 300 Carlos, man-
chas difusas que permiten empezar a ver lo negado,
personas reunidas que atisban un sentido de lo posi-
ble. También se vale del texto, en tanto, si bien se tra-
baja en soledad, esos dibujos establecen un didlogo
con quienes realizan las visitas al lugar y, metaforica-
mente, también con quienes estuvieron cautivos alli.
La palabra cumple el papel de “apunte”, que se entre-
laza con los dibujos de un modo silencioso, pero elo-
cuente. La frase Atentamente escuchando a Octavio,
tratando de entender, tratando de ver, tratando de que
esto siga siendo importante hoy parece surgir de un
grupo de personas que se encuentran conversando, en
intimo coloquio, mientras son observados.

ALONSO Y PELUFFO LINARI ELSECRETOY LAESCUCHA

Campaiia grafica de “sensibiliza-
cion visual”, 1967, Bellas Artes
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A partir del afio 1968 comenzaron a producirse demtro del
campo de la pldstica argentina, umm serie de hechos estdticos
que rompfan con la pretendida actitud de vanguardia de los ar
tistas que realizaban su actividad dentro del Instituto Di Te
1la, la institueidn que hasta ese momento se adjudicaba la fg
cultad de legislar y proponsr nuevos modelos de accidm, no sé
lo para los artistas vinculados a ella, sino para todas las
nuevas experiencias pldsticas gque surgfan en el pais.

k Estos hechos gque irrumpieron em la decantada y exquisi-

ta atmosfera estetizante de las falsas experiencias vangumr-
distas que se producian en las instituciones de la cultura o-
ficial, fueron connotando incipientemente el lineamiento de
una nueva actitud que conducirfa a plantear el fendmeno artfg
tico como una accidn positiva y real, tendiente a ejercer una
modificacidn sobre el medio que lo generaba,

Eata actitud apuntaba a manifestar los contenidos polf
ticos implfcitos en toda obra de arte, y proponerlos como una
carga activa y violehta, para que la produccidn del artista se
incorporara a la realidad con una intencidn verdaderamente wvan
guardista y por ende revolucionaria. Hechos estdticos que ﬁsnﬁﬁ
ciaban la erueldad de la guerra de Vietnam o la radical false
dad de la polftica norteamericana, indicabanm directamente 1a ne
cesidad de crear no ya una relacidm de la obra y el medio, sino
un objeto artistico capaz de producir vor si mismo modificacilo=-
nes que adquieran lamisma eficacia de un hecho politico.

El reconocimiento de esta nueva concepeidm llevd a um
grupo de artistas a postular la ereacidn estdtica como una

accidn colectiva y violenta destruyendo el mito burguds de la
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Tucuman arde,
aquiyen
otra parte

Y estamos aqui porque ustedes han venido a escuchar
hablar de arte de vanguardia y de estética, y el arte de
vanguardia y la estética es lo que nosotros hacemos.
Estamos aqui porque ustedes evitan encontrarse
directamente con nuestras obras de arte, como si
tuvieran miedo de que les trastorne vuestras vidas, y
sin embargo vienen aqui a que se les hable de ellas, a
consumir el residuo amansado y digerible.*

Una vineta humoristica de finales del siglo X1X reali-
zada por el dibujante francés Cham, uno de los mas
reconocidos de la época, muestra un enfrentamiento
bélico. En la imagen, una de las tropas porta en sus
manos pinturas en lugar de armas. Las exhiben fron-
talmente a los adversarios, mientras estos intentan
huir con marcada expresiéon de espanto. La vineta
fue realizada para la revista de satira y politica Le
Charivariy publicada el 28 de abril 1877, en el contexto
de la tercera exposicion independiente realizada por el
grupo de los impresionistas.2 La referencia a ese movi-
miento artistico no estd estrictamente en la imagen,
puesto que solo vemos el reverso de las pinturas. La
ironica bajada textual es la que confirma la referencia:
Bien féroce! Les Turcs achetant plusieurs toiles a I'Ex-
position des impressionnistes pour s'en servir en cas de
guerre (“;Qué barbaridad! Los turcos compran varias
pinturas en la exposicién impresionista para usarlas
en caso de guerra”). Comprendemos entonces que la
cara de espanto de aquellas tropas que corren despa-
voridas es por enfrentarse con imagenes de lo que hoy
percibimos como serenos paisajes y apacibles escenas
pintadas por Manet, Morisot, Degas, Sisley, Renoir,
entre otros.

La razon por la que esta imagen se presenta en
este texto es la de provocar una reflexién sobre el rol
que tuvieron las exposiciones en el desarrollo del arte

Clarisa Appendinoy
Graciela Carnevale

1 Fragmento de la declaracion
leida en el Asalto a la conferencia
de Romero Brest, realizado en
Amigos del Arte el 12 de julio de
1968, en la ciudad de Rosario. El
Grupo de Artistas de Vanguardia
irrumpid en el lugar e interrumpio
el desarrollo de la conferencia

que daria el critico de arte Jorge
Romero Brest. La declaracion fue
realizada en voz alta, y hacia el final
apagaron las luces y terminaron el
parlamento a oscuras. El subraya-
do es nuestro.
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de Tres de Febrero y profesora en
el Instituto Universitario ESEADE.
Integra el equipo curatorial de
Bienalsur, fue coordinadora del
equipo curatorial del Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires y sub-
secretaria de Cultura de Rosario.
Es miembro de la Asociacion
Argentina de Criticos de Arte.

Graciela Carnevale (Argentina)

es artistay docente, miembro de
la Red Conceptualismos del Sur.
Estudio en la Escuela de Bellas
Artes de la UNR, donde también fue
profesora. Formo parte del Grupo
de Artistas de Vanguardia, sobre el
que ha construido un archivo. Con
Mauro Machado credé El Levante,
plataforma de investigaciony
produccion de conocimiento
critico desde practicas artisticas
situadas. Participa en proyectos
relacionados con arte, ecologiay
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Pagina 138:

Declaracion de Tucuman Arde

en la CGT de los Argentinos de
Rosario, firmada por Maria Teresa
Gramuglio y Nicolas Rosa
Tucuman Arde, Rosario, Argentina,
noviembre de 1968

Documento mecanografiado,

34 x 22 cm (pagina1de 4)
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Cham (Amédée de Noé), vifieta
humoristica publicada en Le
Charivari, Paris, 28 de abril de 1877
Litografia, 30 x 22 cm

2 La primera presentacion en
publico de los artistas “indepen-
dientes”, como se los denominaba
en ese momento, fue en 1874, en
Paris, y se llevo a cabo en el estu-
dio del fotégrafo Nadar.

3 Raymond Williams (1997).

La politica del modernismo. Contra
los nuevos conformistas. Manantial
(p. 54).

4 Martin Kohan (2021). La van-

guardia permanente. Paidos (p. 13).
El subrayado es nuestro.
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moderno, en general, y en la vanguardia, en particu-
lar. Las obras y acciones de vanguardia propusieron,
justamente como en la vifieta de Cham, estar en la pri-
mera linea de combate y construir estrategias parair al
encuentro del publico bajo efectos de choque. En este
sentido, la escena encarna el profundo objetivo con el
que se iniciaron las exposiciones independientes en
el siglo x1x. La avanzada del nuevo arte se realizaba
poniendo al frente las nuevas imagenes en contextos
no institucionalizados, espacios acondicionados tem-
porariamente para tal fin. Esto testifica, ademads, que
la exposicion se convirtido en un mecanismo clave de
confrontacion y aceleracion de las ideas estéticas y
politicas tan fundamental como los manifiestos. Las
declaraciones de ideas se difundian en los manifies-
tos por la posibilidad de la reproduccién técnica de
la escritura, bajo la forma de sueltos o publicaciones
que se presentaban, muchas veces, conjuntamente a
la exposicion, un dispositivo que tiene por objetivo
central poner las obras “a la vista de todos”. Estos
dos fendémenos, exposicion y manifiesto, no siempre
observados en su justa interaccion, se reunen aqui
como un punto de vista para subrayar el grado de con-
juncién que se expresé en el proyecto Tucumdn Arde,
realizado por el Grupo de Artistas de Vanguardia en
Argentina, en 1968.

La publicacién de manifiestos durante las van-
guardias se convirtié, segun Raymond Williams, “en
insignia de escuelas autoconscientes y autopublicita-
rias”,® que formaban parte de las apariciones publicas
de los artistas y contenian declaraciones formales,
estéticas y politicas. Los movimientos de vanguardias
utilizaron el manifiesto como canal fundamental para
la explicitacion, en términos textuales, de las ideas
que promovian. Sin embargo, refiere Martin Kohan,
hay que pensarlos “no solo como una declaracion
de principios, sino también, y sobre todo, como una
declaracion de guerra dado el marcado predominio en
ellos de aquello contra lo que se estd”.# En el dmbito de
las artes visuales, las primeras apariciones publicas se
realizaron utilizando otro dispositivo que materializo
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un estado de constante vanguardismo: la exposicion
independiente.® Su naturaleza temporaria permitia ir
ala avanzada, al ritmo vertiginoso en que lo hacian las
nuevas ideas sobre el arte a finales del siglo XIX y en su
aceleracion en las primeras décadas del xx. Este pro-
ceso estuvo dado, sobre todo, por lo que se denomi-
nan las vanguardias historicas,® que no solo proponian
una transformacién estética, sino fundamentalmente
social y politica, lo que marcé con mas virulencia el
tono declarativo de los manifiestos y el caracter efu-
sivo de las exposiciones.

Este punto de vista es el que nos llevé a pensar
el modo de presentacion de los registros de Tucumdn
Arde, pertenecientes al archivo Graciela Carnevale, en
el contexto de Giro grdfico. Rumores y clamores del Sur.
En este sentido, el objetivo no fue tanto la reconstruc-
cion de esta accion y sus etapas, a partir de registros
y documentos exhibidos como tales, sino sefalar los
giros grdficos que contenia aquella accion de vanguar-
dia, que marco significativamente tanto la produc-
cion artistica como la produccion de exposiciones, la
escritura de manifiestos y la militancia politica. Su
desarrollo a través de los diferentes usos del cartel, el
afiche, la publicidad, el sticker, el grafiti y la escritura
dan cuenta de las propuestas graficas que exploro el
grupo y la relevancia que implicé su culminacién en
una exposicion. Los modos de implementacion sig-
nificaron la elaboracién de estrategias en las etapas
comunicativas y en la resignificacién de los disposi-
tivos utilizados para las presentaciones publicas. Para
los fines de este texto, no tenemos por objetivo dar
cuenta de manera exhaustiva de este suceso, pero si
sefialar un desarrollo necesario para comprender la
importancia de esta accion y el modo en el que aun hoy
reverbera en el presente.” Narrar su recorrido para dar
cuenta, justamente, de ese giro grdfico que marca este
proyecto, al mismo tiempo que explora la apropiacion
de medios de comunicacion y publicitarios como prac-
tica artistica y politica y, ademds, la estrategia expo-
sitiva en la que se formula dentro de las practicas de
vanguardia de esos anos.

APPENDINO Y CARNEVALE

TUCUMAN ARDE, AQUI Y EN OTRA PARTE

5 Un tipo de presentacion
publica que se diferenciaba de las
que impulsaban las academias de
arte, ya fueran salones o presenta-
ciones oficiales. Las exposiciones
independientes se presentaban
como lo nuevo en su doble sentido,
tanto por lo que exponian en térmi-
nos artisticos y estéticos como en
el uso de este dispositivo inédito
—salvo por minimos antecedentes—
en el campo del arte.

6 Nos referimos al término
segun lo teoriza Peter Bliirger, es
decir, aquellos movimientos que
pretendian no solo una renovacioén
en términos estéticos y una ruptura
con la tradicion, sino también con
la institucion arte, segun como se
habia conformado en la socie-
dad burguesa. Ver: Peter Biirger
(2010). Teoria de la vanguardia.

Las cuarenta.

7 Muchas investigaciones
consolidaron un campo de estudio
fundamental dentro de la historia
del arte argentino. Solo por
mencionar dos, vayan aqui estos
referentes: Ana Longoni, quien
junto a Mariano Mestman publico
Del Di Tella a Tucuman Arde, un li-
bro fundamental para comprender
el proceso entre vanguardia estéti-
cay vanguardia politica durante la
década del sesenta en Argentina;
y Guillermo Fantoni, quien se ha
dedicado a estudiar las relaciones
entre arte y politica en la ciudad
de Rosario desde la década del
treinta.
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8 Si bien es usual una movi-
lidad de los integrantes en todo
grupo de vanguardia, algunos de
los artistas rosarinos que integra-
ron este grupo fueron: Norberto
Puzzolo, Juan Pablo Renzi,
Graciela Carnevale, Aldo Bortolotti,
Rodolfo Elizalde, Noemi Escandel,
Eduardo Favario, Emilio Ghilioni,
Maria Teresa Gramuglio, Martha
Greiner, José Maria Lavarello,
Rubén Naranjo, Jaime Rippay
Nicolas Rosa. Para el proyecto
Tucuman Arde se sumaron artistas
de Buenos Aires como Margarita
Paksa, Pablo Suarez, Leon Ferrari
y Roberto Jacoby.

9 Ana Longoniy Mariano
Mestman (2010). Del Di Tella a
Tucuman Arde: vanguardia artis-
tica y politica en el '68 argentino.
Eudeba. Ver especialmente:
“Parte IlI: El itinerario del ‘687,
pp. 95-300.

10 Elciclo seinicié enunlocal
sobre la calle Entre Rios, a metros
de la Facultad de Humanidades y
Artes de la Universidad Nacional
de Rosario, y luego se traslado al
Local 22 de la Galeria Melipal.
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La accion estético-politica que el Grupo de
Artistas de Vanguardia (nucleado principalmente en
Rosario y en Buenos Aires, Argentina) realizo entre
octubre y noviembre de 1968 es uno de los proyectos
mas relevantes de la historia del arte argentino y de las
filiaciones entre experimentacion artistica y compro-
miso politico. Ademads, en los ultimos afios ha comen-
zado a ser analizada incluso como parte de la historia
de las exposiciones, en tanto caso disruptivo en las
experiencias artisticas de ladécada de 1960. Entre 1966
y 1970, durante el gobierno de facto del general Juan
Carlos Ongania, se implementaron las primeras poli-
ticas neoliberales que cambiarian la matriz productiva
y de desarrollo de Argentina. Fue un periodo autorita-
rio con proscripcién de partidos politicos, prohibiciéon
de realizar actos politicos y sucesivos casos de repre-
sién. En este contexto, el principal objetivo del pro-
yecto Tucumdn Arde fue denunciar las condiciones de
vida en Tucuman, provincia del Noroeste argentino,
generadas por el cierre de los ingenios azucareros,
que llevaba inexorablemente a la desocupacion y a un
mayor empobrecimiento de la poblacion. La estrate-
gia utilizada para esta accion politica de denuncia fue
construir un sistema de contrainformacion, es decir,
un circuito que permitia contrastar la informacion fal-
seada que los medios de comunicacién y el gobierno
difundian sobre la situacion en esa provincia. Su desa-
rrollo evidencia el uso de canales y codigos de comu-
nicacion vigentes en esos anos, pero difundidos en el
contexto de una presentacion publica bajo la forma de
una exposicion en la sede de una central obrera.

Esta accion es, en parte, el resultado de un enca-
denamiento de acontecimientos artisticos y politicos
que el Grupo de Artistas de Vanguardia® llevé adelante
varios meses antes. Lo que la historiadora Ana Longoni
denomind “el itinerario del ‘68”° incluyo El atentado
y el Ciclo de Arte Experimental (un ciclo de exposi-
ciones de vanguardia realizado en un local comercial
en la ciudad de Rosario),*° junto a acciones como el
Asalto a la conferencia de Romero Brest, el boicot y la
irrupcién en la apertura del Premio George Braque,
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la publicacion del manifiesto “Siempre es tiempo de
no ser complices”, entre otros. Atentos a la situacion
social y politica del pais y distanciados de las estéti-
cas de la vanguardia institucionalizada, las acciones
que este grupo de artistas promovia intentaban per-
forar ambos ambitos, tanto el social como el artistico,
para impulsar su transformacion y construir nuevas
audiencias.*

El proyecto Tucumdn Arde se desarroll6 a partir
de dos ejes, uno de investigacion y otro de comunica-
cién, realizados de manera mds o menos simultanea
para finalmente confluir en una exposicion publica. El
proceso de investigacion se realizé en el mismo lugar
en el que se estaban desarrollando los sucesos que
querian denunciar. Esto implicé dos viajes a Tucuman
para recopilar informacion, tomar fotografias, reali-
zar entrevistas y entrar en didlogo con los trabajado-
res de la zona. Mientras se preparaba todo el proyecto
y algunos de los integrantes del grupo realizaban los
viajes, otra parte del grupo comenzaba la campana de
contrainformacion. Primero, en forma de incognita,
interviniendo en zonas habilitadas por la municipa-
lidad de Rosario, con carteles de papel blanco con la
palabra Tucumdn en negro. Esa sola palabra comenzo
a tener presencia en las calles como una pregunta, una
atencién, un anticipo. La palabra se incorporo, ade-
mas, en los boletos del Cine Club y se proyectaba al
inicio de cada funcion. Esta estrategia utilizada por
los publicistas de la época fue apropiada por la van-
guardia politica. Luego, aquello que comenzd como
un cartel enigmatico empezo a tener otros sentidos
con una campana clandestina que incluia ahora la
expresion Tucumdn Arde escrita como grafiti en pare-
des de la ciudad. También en stickers, con la misma
tipografia austera de la palabra Tucumdn, sobre un
disefio pop y un contorno flameante, culminaba con
la palabra Arde.

El tercer peldafio de la campaiia publicitaria
se realizd con la difusion de la exposicion en la que
mostrarian toda la documentacion recopilada, como
espacio de discusion y revelacidén sobre la situacion

APPENDINO Y CARNEVALE
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11  Algunas de las exposiciones
fueron las de Norberto Puzzolo
—quien presento Las sillas, obra
en la que dispuso un conjunto de
sillas acomodadas de manera tal
que componian una tribuna que
miraba a la calle—, Eduardo Favario
—que con El recorrido realizé un
simulacro de clausura en el local,
donde indicaba que la exposicion
era en otro sitioy se dejaban las
instrucciones para llegar al lugar—
y Graciela Carnevale —quien pre-
sento El encierro, una accién en la
que invita al publico a la exposicion,
pero finalmente lo encerré en la
sala para luego abandonar el lugar.

Oblea disenada por Juan Pablo
Renzi, Tucuman Arde, Rosario,
octubre de 1968

Impresion sobre papel de calco-
mania, 11 x 14 cm
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Fotografias tomadas por el Grupo
de Artistas de Vanguardia durante
el viaje a Tucuman, 1968

Archivo Graciela Carnevale
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e —= Cartel de la1.” Bienal de Arte de
g Vanguardia, Tucuman Arde
Fotografia: Carlos Militello
Rosario, noviembre de 1968
Archivo Graciela Carnevale

Campana de promocion en via
publica (grafiti), Tucuman Arde
Fotografia: Carlos Militello
Rosario, octubre de 1968
Archivo Graciela Carnevale

#

TUCUMAN

i

Campaia de promocion en via
publica (cartel Tucuman), Tucuman
Arde

Fotografia: Carlos Militello
Rosario, octubre de 1968

Archivo Graciela Carnevale
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12 Esta fraccion de la
Confederacion General del Trabajo
(CGT) tenia un caracter combativo
frente a la dictadura de Onganiay
posibilito la realizacion de este pro-
yecto tanto por brindar la locaciéon
como por realizar un significativo
apoyoy las conexiones necesarias
para vincularse con los trabajado-
res y familias en Tucuman.

1. Bienal de Arte de Vanguardia
Afiche de la primera etapa, cam-
paia publicitaria (tercera fase)
Tucuman Arde, Rosario, octubre
de 1968

Impresiéon sobre papel, 110 x 70 cm
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que se estaba viviendo en aquella provincia. El lugar
para la presentacion publica fue la sede de la cGT de
los Argentinos.*? La filiacién del grupo a esta cen-
tral obrera durante todas las etapas del proyecto tuvo
como objetivo la posibilidad de integrarse a las luchas
obreras, pero, ademas, permitio que el lugar de expo-
sicion fuera en una locacion ajena al circuito artistico.
Decision que hacia ain mas explicita la ruptura con las
instituciones canonicas del arte. La convocatoria al
evento se realizo con un cartel disuasivo de la censura.
Con tipografia pop y diseiio moderno, el cartel invi-
taba ala “1.2 Bienal de Arte de Vanguardia”. La palabra
bienal, como sinénimo de modernizacion, hacia que el
arte de vanguardia se asociara a una fraccion festiva 'y
digerible por un publico que consumia la estética y el
arte modernos ya institucionalizados. Ese cartel fue,
al mismo tiempo, paraguas anticensura y sefuelo de
legitimacion para atraer a diferentes publicos. Esto
permitié que la presentacion publica fuera fundamen-
talmente un lugar de encuentro e integracion entre
publico interesado en el arte, movimiento obrero, van-
guardia artistica y estudiantes universitarios.

Asi como la palabra Tucumdn se volvio una pre-
sencia multiplicada a través de un cartel, a ese ele-
mento se sumaron otros: el afiche que oficializo la
accion a través de la 1.* Bienal de Arte de Vanguardia,
el logo de Tucumdn Arde como sticker, los manifies-
tos en su forma de declaracién y canal de informacion
y los registros fotograficos de la accién. Inaugurado
el 3 de noviembre de 1968 en Rosario, el proyecto
contemplaba una itinerancia por otras ciudades. La
segunda de ellas fue en Buenos Aires, pero su clausura
por parte de la policia el mismo dia de su apertura
impidio la continuidad de la itinerancia del proyecto
e interrumpio la cuarta fase, que planeaba la recopila-
cién de toda la experiencia.

En la enumeracion de acciones y procedimientos
no solo se evidencian las diferentes materialidades,
sino también la pluralidad de recursos, la complejiza-
cién de la mirada sobre la grafica, que abarca desde
el disefio de un afiche segun el gusto pop de la época
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hasta la produccion de carteles a mano alzada, signo
de la urgencia y la velocidad con la que se producian
las cosas. Este gran arco de estrategias de produccion
del material grafico reunidos en Tucumdn Arde con-
juga un momento de inflexion en la experimentacion
estética y la operacioén politica. Es lo que permite pen-
sar este proyecto en un constante estado de estar aqui
y en otra parte, en el pasado y en el presente. Tucumdn
Arde desencadend una suerte de desplazamientos y
transformaciones entre mostrar y ocultar, entre lo que
se hizo publico y su archivo, que tuvo que ocultarse
por anos, entre lo que podia decirse abiertamente y lo
que el contexto censuraba.
En este sentido, podemos hacer una lectura
mas sobre aquella vifieta humoristica de finales del
siglo x1X. Las manos extendidas en el campo de bata-
lla sostienen pinturas, es decir, aquello que podemos
identificar como produccion artistica, pero que puede
ser interpretado, también, como escudo. En muchos
casos, el proyecto artistico que nos ocupa hizo uso
del modelo de arte que rechazaba como pantalla para
avanzar a la vanguardia en términos politicos. Durante
los viajes a Tucumadn, ser artistas y hablar de arte fue
lo que les permitio organizar las reuniones y confe-
rencias, del mismo modo que anunciar el evento como
una “bienal de vanguardia” era un salvoconducto de
legitimidad y estrategia para esquivar la censura. Esto
da cuenta de que, en ese momento, la vanguardia en el
arte era aun vista como inofensiva por el poder poli-
tico. Sin embargo, Tucumdn Arde es protagonista de la
inflexién que se produjo durante la década siguiente.
Porque, si bien en Rosario la exposicion pudo visitarse
durante los dias que se habian programado, la clausura
en Buenos Aires el mismo dia de su apertura marcé un
momento decisivo. En medio de una gran aceleracion
politica y artistica, la clausura provocé que el grupo de 13 Uncaso emblematico es el
Rosario terminara por disolverse e incluso impulsé a  de Eduardo Favario, quien se alist6
muchos a abandonar su actividad artistica; y a otros, a %”af)!f:(;g?eoﬁg‘é‘%')”;ﬁgg:)'Zg‘;"’s
optar definitivamente por la militancia politica.*? Ejército Revolucionario del Pueblo
Este ultimo punto advierte del viraje que se dio (ERP)Y.en1975, fue asesinado

R i junto a otros compafieros por las
en estos procesos de vanguardia desde finales de la Fuerzas Armadas.
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Registro de la exposicion en la
CGT de los Argentinos de Rosario,
Tucuman Arde

Fotografia: Carlos Militello
Rosario, noviembre de 1968
Archivo Graciela Carnevale
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La violencia del rdgimen es cruda y clara cuando se dirige contra la
clase obrera, es mds sutil en cambio, cuando apunta a artistas e inteleg
tuales. Porque ademds de la represidén que implica la censura de libros y
pelfculas, la clausura de exposiciones y teatros, estd la otra, la perma
nente represidén. Hay que buscarla en el interior de la forma que asume el
arte en estos momentos : un artfculo de consumo elegante para una clase
determinada. Ya nueden los artistas ilusionarse creando obras aparentemen
te violentas : serdn recibidos con indiferencia y hasta con a_rado; serdn
vendidos y comprados, su virulencia serd un producto més del mercado de
compra y venta de prestigio.

g mas audaces enovadoras ?

Puede hacerlo porgue esas obras estédn dentro del marco cultural de una
sociedad que hace que al pueblo sdlo lleguen aguellos mensajes que cimen-
ten su opresién ( fundamentalmente a través de la radio,TV, diarios y re-
vistas ). Puede hacerlo porque los artistas estén aislados de 1la lucha y
de los reales problemas de la revolucién en nuestro pafs, y sus obras to-
davia no dicen lo que hay que decir, no aciertan los medios aproniados pa
ra hacerlo, ¥ no sc dirigen a guienes precksan de nuestros mensajes.

R Cémo harcmos entonces los artistas para no seguir siendo servidores de
1a burguesfa ?

En el contacto y la participacidn junto a los activistas mds csclare-
cidos y combativos, poniendo nuestra militancia creativa y nuestra crea-
cién militante al servicio de la organizaci’n del npueblo para la lucha.

Los artistas debercios contribuir a erear una verdadera red dg infor-
macidn y comunicacidn por abajo, que se oponga a la red de difusidn del
sistema.

En este proceso nos iremos descubriendo y decidiéndonos por los medios
més oficaces : el cinc eclandestino, los afiches y volantes, los folletos,
los discos y eintas grabadas, las caneiones y consignas, el teatro de agi-
tacidén, las nue. vas formas de acciédn y oropaganda.

Serédn obras que al régimen lc costard reprimir, porque se fundirdn con
el pueblo. :

8erdn obras hermosas y dtiles. Sefialardn al verdadero cnemigo,infundi-
rdn odio y energfa para combatirlo,

Nunca mds los artistas sentiremos que nuestra capacidad sirve a nues-
tros enemigos.

Se dird que lo que proponemos no es arte. Pero qué es arte ?
Lo son acaso esas formas cslitistas de la experimentacisn nura?

Lo son acapo las creaciones pretendidamente corrosivas, pero que on
realidad satisfacen a los burgueses que las consumen ?

Son arte acaso las palabras en sus libros y estos en las bibliotecas?
Las gecciones dramiticas en el celuloide ¥ 1la sscena y cestos en los cines
y teatros? Las imégencs en los cuadros y estos en las galerfas de arte? To
do quieto, en orden, en un orden burguds y conformistaj; todo inutil.

Nosotros queremos restituir las palabras, las accliones dramdticas, las
imdgenes a los lugares donde puedan cumplir un papel revolucionario, donde
sean ftiles, donde se conviertan en "armas para la lucha".

Arte es todo lo gque moviliza y agita. Arte es lo que niega radicalmen-
te este modo de vida y dice : hagamos algo para cambiarlo.

Hsta muestra, las acciones contra las instituciones culturales de las
clasaes dominantes que la precedieron y las obras que otros artista llevan
en la misma direccidn, son un comienzo.

PLASTICOS DE VANGUARDIA ~
de la Comisién de Accidén Artistica de la CGT de los Argentinos.
b

Bucnos Aires, noviembre de 1968.
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década del sesenta y durante la década del setenta,
cuando hubo un recrudecimiento de la represion por
parte del Estado y que tomé la mayor envergadura
de la historia argentina a partir del golpe de Estado
de 1976. La decision de los artistas de abandonar el
campo del arte no estuvo directamente relacionada
con dejar de producir, sino, mas bien, con no exhibir.
La retirada fue del espacio de exposicion y de las pre-
sentaciones publicas. Dejar de participar en el circuito
del arte, en la institucion arte** que rechazaban no
solo en términos estéticos, sino también estructurales,
fue la opcion politica, el nuevo espacio de trinchera
que encontraron.

La clave de la referencia a la vineta de Cham es
que para comprender Tucumdn Arde no basta con la
descripcién de los materiales de lo que finalmente
resulté la exposicion en las centrales obreras, sino que
su complejidad requiere pensar y abordar un cruce
de estrategias, procedimientos, campana de contra-
informacion y emplazamientos especificos. En este
sentido, Tucumdn Arde expande y enlaza el desarrollo
que las exposiciones y los manifiestos habian tenido
hasta ese momento y propaga una resonancia hasta el
presente como réplicas de movimientos estructura-
les del sistema del arte. Cabe entonces preguntarnos,
finalmente, si existieran, jcudles son las armas/escu-
dos que hoy se construyen desde el campo del arte?

Pagina opuesta:

Declaracion de Tucuman Arde
enla CGT de los Argentinos
de Buenos Aires, firmada por
Plasticos de vanguardia de la
Comision de Accion Artistica
de la CGT de los Argentinos,
Tucuman Arde, Buenos Aires,
noviembre de 1968
Documento mecanografiado,
34 x22cm

14  Ver Peter Birger (2010).
Teoria de la vanguardia.
Las cuarenta.
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Arsenal

Un conjunto de dispositivos visuales disponible para
su uso publico como armas de denuncia politica per-
mite establecer un paralelismo entre ese almacena-
miento y el significado del término arsenal en la jerga
militar. Y ese conjunto de fotografias, pancartas, pasa-
calles, signos referenciales, que son indicios de ausen-
cias y demandas, constituye un arsenal de senales de
la memoria social que, como tal, hemos convenido en
denominar arsefial.* Todos los objetos reunidos en
Giro grdfico han sido testimonios de actos politicos,
pero, en el caso de arseiial, se trata de documentos
graficos conservados para su uso politico reiterado.
Este tipo de disponibilidad es lo que diferencia a este
conjunto de dispositivos visuales, arseiial, de otros
abordados en este proyecto.

Este caracter de senal disponible para su reutili-
zacion rige también para la mayor parte de las ima-
genes utilizadas por la Asociacion Internacional de
Defensa de Artistas Victimas de la Represion en el
Mundo (AIDA) y para otras sefales gréficas utiliza-
das en el activismo politico de América Latina. Asi,
las fotografias de personas detenidas desaparecidas
durante la dictadura militar en Uruguay (1973-1985)
son utilizadas anualmente en la multitudinaria Marcha
del Silencio del 20 de mayo, para lo cual son retira-
das por los usuarios de un pequeiio espacio dentro del
Museo de la Memoria de Montevideo, donde se cus-
todian. Se muestran instaladas permanentemente en
forma de depdsito, sin la intencion de que el publico
vea la totalidad (ni siquiera la mayor parte) de los ros-
tros fotografiados, sino de que experimente la sensa-
cién de estar frente a un almacenamiento de imagenes
para ser usadas en esas marchas. Por tanto, dentro del
museo, no se constituyen como objetos de exhibicion,
sino como “sefiales de memoria”.

El grupo de Madres y Familiares de Uruguayos
Detenidos Desaparecidos de Uruguay nacio a fines de

Moira Cristiay
Gabriel Peluffo Linari

Texto publicado originalmente en
Giro gréafico. Como en el muro la
hiedra, Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, Madrid, 2022

1 Este término surgio du-
rante la discusion colectiva de los
casos investigados, como una
sugerencia de Raul Quintanilla
Armijo. Asimismo, este texto es
deudor de aportes y comentarios
de Guille Mongan, Maria Angélica
Melendi, Clara Albinatiy Ana
Longoni.

Moira Cristia (Argentina) es
investigadora de CONICET en el
Instituto de Investigaciones Gino
Germani (UBA), donde integra el
Grupo de Estudios sobre Arte,
Culturay Politica en la Argentina
Reciente. Es doctora en Historia

y Civilizaciones por LEcole des
hautes études en sciences sociales
de Paris (EHESS) y miembro de la
Red de Conceptualismos del Sur.
Publico, entre otros trabajos, AIDA.
Una historia de solidaridad artistica
transnacional (1979-1985).

Gabriel Peluffo Linari (Uruguay) es
arquitecto, investigador de historia
del arte y ensayista de arte con-
temporaneo, autor de libros y arti-
culos en revistas especializadas.
Imparte conferencias en Uruguay y
el extranjero desde 1985.

Ha comisariado exposiciones
historicas y de arte contemporaneo
en Uruguay, Brasil, Argentina, Chile
y Espafa. Dirigi6 el Museo Juan
Manuel Blanes (Montevideo) entre
1992y 2013.

Pagina opuesta:

Marcha por los “100 artistas
desaparecidos en Argentina” con
pintura-bandera de AIDA, Paris,
14 de noviembre de 1981
Fotografia de Jean-Francois
Labouverie
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2 Que contindan activas en la
actualidad ya que, si bien se han
hecho excavaciones en cuarteles y
se han encontrado algunos restos
que fueron identificados, aun que-
dan muchas fosas sin excavar, ante
el mas absoluto silencio de la casta
militar.

3 Luis Ignacio Garcia (2013).
Espectros. Fotografiay derechos
humanos en la Argentina. Pape/
Maquina. Revista de Cultura (8).

4 Roland Barthes (1990).
La céamara lucida. Nota sobre la
fotografia. Paidds, p. 104.
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la década de 1970, cuando sus familiares comenzaron
a investigar los sucesos registrados en Uruguay y en
Argentina. En 1983, se reunieron tres movimientos de
familiares con trayectorias paralelas: la Asociacion
de Familiares de Uruguayos Desaparecidos (AFUDE),
fundada en Europa por exiliados, en 1978; Familiares
de Uruguayos Desaparecidos en Argentina, que traba-
jaba desde 1977; y Familiares de Uruguayos Detenidos
Desaparecidos en Uruguay, surgida en 1982.

La primera Marcha del Silencio en Uruguay
fue convocada el 20 de mayo de 1996 por Madres y
Familiares de Uruguayos Detenidos Desaparecidos
y otras organizaciones de reclamos por verdad y jus-
ticia.?2 Desde entonces, cada afo, los carteles con
197 fotografias son sacados del Museo de la Memoria
y llevados a la avenida 18 de Julio como presencias
espectrales,® pero asumidas por la corporalidad de
quienes las convocan, sostienen y reclaman; y asi lo
testimonia la serie de fotografias Imdgenes del silencio
(2019), que el colectivo del mismo nombre presentd en
las redes: retratos de referentes sociales, culturales y
deportivos abrazando fotos de personas desapareci-
das en la dictadura.

El momento de la Marcha del Silencio es el
momento performativo de esas imagenes, que hiber-
nan el resto del afio en el museo. Pero, ademas, en cada
Marcha del Silencio se establece una correspondencia
simbdlica entre la palabra silencio, 1a imagen del silen-
cio y el acto del silencio. No se vociferan consignas
ni los asistentes entablan conversaciones entre ellos;
predomina el sonido que producen los pasos sobre el
pavimento y los cuerpos en movimiento. Son los uni-
cos sonidos que aportan una carga simbolica peculiar,
ya que, si bien el acto tiene lugar fisicamente en el
escenario urbano, adquiere un lugar metaforico fuera
de él, en el silencioso espacio virtual de una memoria
colectiva andante.

Por su parte, las imagenes fotograficas aportan su
propia dimension del silencio. “La fotografia debe ser
silenciosa” dice Roland Barthes,* pero mas alla de ese
deber ser, la imagen fotografica es ontolégicamente
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silenciosa. Esta en el presente, pero fuera del tiempo
presente. Su silencio adquiere una peculiar connota-
cion existencial cuando se trata de rostros humanos
y, mas aun, si se trata de rostros de seres desapareci-
dos cuyos cuerpos carecen de destino cierto. Hay un
silencio de la verdad que acentua el contraste entre
ese destino y la imagen tomada en vida, con la sonrisa
del retratado recortada sobre la realidad de la muerte.
La sonrisa, caprichosamente asociada a un pasado de
ideales politicos, se transforma en mueca irénica de
un destino consumado en la tortura y desaparicion,
violenta frustracién de la utopia.

Entre esas fotografias, una en particular habia
figurado esa demanda en Europa, en el inicio de la
década de 1980 durante las manifestaciones organi-
zadas por AIDA. La asociacion —fundada en 1979 en
Francia y expandida por Bélgica, Holanda, Suiza,
Alemania y Estados Unidos— habia reclamado la libe-
racion de la pianista uruguaya Alba Gonzalez Souza,
presa en Colombia desde enero de 1979 hasta sep-
tiembre de 1980. Esta, una vez liberada y exiliada en
Francia, integro la asociacion y participd intensa-
mente de las actividades organizadas para la campana
por “100 artistas desaparecidos en Argentina”. En
cada una de esas ocasiones —y en otras marchas como
las organizadas cada jueves frente a la embajada de

CRISTIAY PELUFFO LINARI ARSENAL

Marcha del Silencio en
Montevideo, 20 de mayo de 2016.

Fotografia: colectivo Imagenes del
Silencio
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5 Como Alba, las madres de

la Plaza de Mayo portaban sobre
sus cuerpos las fotografias de sus
hijos e hijas desaparecidos, subra-
yando la singularidad de cada victi-
ma. Asi exponian también el lazo
familiar y afectivo que las unia, ese
vinculo unico e intransferible entre
una madre y su descendencia,
entre cuerpo ausente (desapare-
cido o muerto) y cuerpo presente
(vivo). Véase Ana Longoni (2010).
Fotos y siluetas: dos estrategias en
la representacion de los desapa-
recidos. En Crenzel, E. (ed.). Los
desaparecidos en la Argentina.
Memorias, representaciones

e ideas (1983-2008), pp. 5-57,
Biblos.

Alba Gonzalez Souza y manifes-
tantes con pinturas-banderas

en la manifestacion de AIDA en
Amsterdam, 12 de septiembre de
1981. Le Quotidien de Paris, 23 de
septiembre de 1981.
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Argentina en Paris— Alba asistié con una pancarta que
habia compuesto con la fotografia de su hijo Rafael
Lezama, desaparecido en octubre de 1976 en Buenos
Aires, y la pregunta: Ou est mon fils? (;D6nde estd mi
hijo?).5

Como la mayoria de los desaparecidos urugua-
yos, su hijo era victima de la coordinacién represiva
de las dictaduras de la region conocida como Plan
Coéndor. La pancarta con el rostro del joven circuld
sostenida por su madre en las marchas por las calles
de Dijon, Amsterdam, Paris y Ginebra, con las que
la asociacion buscaba sensibilizar creativamente a la
opinion publica europea acerca de la violencia ejer-
cida por las Fuerzas Armadas en el Cono Sur. Con
su accionar, AIDA apuntaba a contrarrestar, en par-
ticular, ese procedimiento “silenciador” que implicé
el ocultamiento de los cuerpos de las victimas. Cada
uno de los comités locales de la organizacién ima-
gind una accién performadtica para esa campaifa con
ciertas singularidades, aunque repitiendo algunos
objetos, simbolos y repertorios. Asi, parte de las pin-
turas-banderas de dos por tres metros que fueron ela-
boradas solidariamente por un centenar de artistas
para la campana se reutilizaron en distintas ciudades
entre 1981 y 1982. Un pequeno grupo de esos disposi-
tivos graficos finalmente aterrizo en Buenos Aires en
diciembre de 1983, cuando se restablecio el gobierno
democratico, y fue expuesto en el centro de un espa-
cio simbolico de la lucha por los derechos humanos
de la Argentina: la Pirdmide de Mayo, frente a la Casa
Rosada en Buenos Aires.

Los lienzos por los “100 artistas desaparecidos en
Argentina”, pintados por artistas de distintas nacio-
nalidades y montados en cruces de cana de bambu,
habian sido portados por manifestantes europeos y
exiliados latinoamericanos en esas marchas. En algu-
nas, las columnas habian desfilado en un ambiente
sonorizado —campanadas en Amsterdam, una melo-
dia compuesta por Gilbert Artman para la accion
interpretada por cien saxofonistas y percusionistas en
Paris— o en el silencio, como en Ginebra. Las imagenes
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habian circulado en seinal de solidaridad y, a la vez,
como repudio a la falta de respuestas de las autorida-
des argentinas. Pinturas-banderas, mascaras, pancar-
tas, la pregunta “;Donde estan?” habian compuesto las
acciones espectaculares de AIDA, luego reaproapiadas
por otros manifestantes que continuaron ese reclamo,
aun sin encontrar respuestas, ni en su tierra ni fuera
de ella.

Paralelamente, cada jueves desde el 5 de octubre
de 1978 hasta el retorno de la democracia en Argentina,
en la manifestacion que se reunia frente a la emba-
jada argentina en Paris, ademas de las pancartas con
fotografias de identidad (entre las cuales figuraba la
de Rafael Lezama), se incorporé un nuevo dispositivo
grafico en 1980. Los artistas uruguayos Lino Cabrera
y Jorge Errandonea elaboraron una pintura de casi
cuatro metros de largo que representaba a las madres
de desaparecidos que caminaban semanalmente en
torno a la Piramide de Mayo. La obra, destinada ori-
ginalmente a un homenaje a dichas madres organi-
zado por el Club des droits socialistes de ’'homme
(Club de los Derechos Socialistas del Hombre) en el
Palais des Congres de Paris, fue reutilizada habitual-
mente en la manifestacion parisina de los jueves. Esa
hilera de mujeres de panuelos blancos, rostros marca-
dos por la angustia y cuerpos integrados visualmente
entre si salid entonces del recinto del homenaje para
ocupar reiteradamente el espacio publico. A partir
de ese soporte movil, que los manifestantes guarda-
ban el resto de la semana en un café de la esquina,® las
madres argentinas se hacian presentes en el reclamo
de las calles de Paris, exponiendo su dolor y exigiendo
insistentemente por los suyos.

Rostros fotografiados, cuerpos pintados, dis-
positivos visuales que salian a la calle una y otra vez
para la demanda publica, signos de la “herida” fami-
liar y social que las personas desaparecidas simboli-
zaban.” En las manifestaciones fuera de las fronteras
de los paises donde se cometieron esos crimenes,
estos se convertian en una preocupacion humanitaria
transnacional.®
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6 Entrevista de Moira Cristia a
Pierre Bercis, presidente del Club

des droits socialistes de ’'hnomme,
Paris, 3 de noviembre de 2017.

7 Valeria Duran (2012).
Imagenes intimas, heridas publi-
cas. En J. Blejmar, N. Fortuny y

L. . Garcia (eds.). Instantaneas de
las memorias. Fotografia y dictadu-
raen Argentinay América Latina,
pp. 157-172, Libraria.

8 Si bien el término trans-
nacional suele usarse vinculado
alas empresas cuyos capitales
provienen de distintos origenes,
aqui lo elegimos para sefalar que
la demanda se extiende mas alla
de las fronteras nacionales. En
contraste, el sentido primero de
internacional, por su etimologia, re-
fiere a los vinculos entre naciones.
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Pintura realizada por Jorge
Errandoneay Lino Cabrera, en
manifestacion frente a la embaja-
da de Argentina en Paris, ca. 1981.
Archivo Nacional de la Memoria,
Argentina

9 Compuesto por cuatro
artistas cordobesas: Sandra Mutal,
Magui Lucero, Liliana Di Negroy
Patricia Avila.
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Resonancias recientes

En este nuevo milenio, los movimientos socia-
les de distintos paises de América Latina emplearon
dispositivos reutilizables para instalar sus deman-
das en el espacio publico, incluyendo una diversidad
de soportes como los mencionados anteriormente,
asi como otros que fueron desde intervenciones con
figuras en madera a impresiones en papel autoadhe-
sivo, pasando por camisetas estampadas de image-
nes-consignas. Entre ellos, destacan los del colectivo
Urbomaquia,® en el contexto de la aguda crisis eco-
nomica y politica en la Argentina de 2001. Su nom-
bre fue adoptado por el grupo porque combinaba
esa intencion de desplegar sus obras en el escenario
urbano con el sufijo -maquia, que refiere al enfrenta-
miento bélico, al choque o la lucha.

Entre 2002 y 2004, su obra Los nifios se repitio
en el centro de cuatro ciudades argentinas (Cordoba,
Rosario, Posadas y Mendoza) para visibilizar la pre-
cariedad de la infancia de ese pais. Con ese fin se ins-
talaron ochenta figuras de madera pintada, en hileras
sobre una calle peatonal. Reproducian a escala real la
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silueta de Marisol, una nifia que vivia en la calle en
el centro de la ciudad de Cordoba, como representa-
cién de todas las personas devastadas por la indigen-
cia.1® Ademas, se distribuia entre el publico un volante
con datos estadisticos de la situacion de los ninos en
América Latina. Focalizaban la obra en la nifiez que
encarna tanto la fragilidad como la inocencia, corpo-
rizando las consecuencias del drama economico en los
sujetos mas vulnerables de la sociedad. La voluminosa
construccién visual se complementaba con el sonido
amplificado del tictac de un reloj, materializando el
paso del tiempo a la espera de un posible estallido
social. Durante las siete horas que la instalacion per-
manecia en la calle, se invitaba a los transeuntes a
escribir con tiza lo que desearan sobre las superficies
de las figuras.

Los nifios desplazaba, asi, esa problematica de
los mérgenes de las ciudades a su centro comercial,
a espacios cargados simbodlicamente, invitando a los
ciudadanos a atender e implicarse. En diferentes oca-
siones, las artistas evocaron a las excluidas y exclui-
dos del neoliberalismo como “nuevos desaparecidos”:
“A los que la ‘ciudad’ no quiere ver, los desaparece”.*
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10 Las artistas eligieron la
imagen junto con los integrantes
de larevista La luciérnaga, una
publicaciéon producida y vendida
por menores en situacion de calle.
Aunque la nifia no era nombrada en
la obra, era reconocida por su en-
torno (Sandra Mutal en intercambio
por correo electrénico, 14 de junio
de 2021).

11 Sandra Mutal, intercambio
por correo electronico, 14 de junio
de 2021.

Manifestantes con pancartas de
Cromoactivismo elaboradas para
la marcha del 10 mayo de 2017,
contra el fallo que habilitaba a
aplicar unareduccion de penas a
represores de la dictadura

159



12  Analongoni sostiene que
las dos matrices son la utilizacion
de las fotografias de los desapa-
recidos y el uso de siluetas. Ana
Longoni (2009). Activismo artistico
en la ultima década en Argentina:
algunas acciones en torno a la se-
gunda desaparicion de Jorge Julio
Lépez. Errata (0), pp. 16-35.

13 Lasigla utilizada engloba
alesbianas, gays, transgénero,
travestis, transexuales, bisexuales,
intersexuales y queer. En el ultimo
tiempo suele emplearse mas ha-
bitualmente LGBTQIA+, refiriendo
con ese ultimo simbolo a todos los
colectivos de diversidades sexua-
les que no estan especificados en
las letras anteriores.
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Esto explica que hayan optado por una de las dos prin-
cipales matrices visuales del movimiento de derechos
humanos en Argentina: la silueta.?

Desde 2013, el colectivo argentino Cromoacti-
vismo también apela a la participacion y atencion
publica recurriendo a un particular procedimiento
creativo. Junto a agrupaciones, escuelas, asociacio-
nes y manifestantes autoconvocados, elaboran con-
juntamente dispositivos de intervencion poética sobre
los acontecimientos sociopoliticos. Mediante debates
sobre las significaciones sociales de los colores, los
participantes asocian las demandas a una tonalidad,
declinandola con miultiples consignas en pintura acri-
lica sobre soportes de carton. En sus intervenciones, el
colectivo hatrabajado el rosay el marron para Marchas
del Orgullo LGTTTBIQ,*? refiriendo a la desobediencia;
ha empleado el blanco para los derechos humanos al
asociarlo con los pafuelos de las madres de Plaza de
Mayo; el verde en apoyo a la sancion del derecho al
aborto legal, seguro y gratuito, etc. La creacion colec-
tiva permite reflexionar sobre los imaginarios de los
actores sociales involucrados, generando consignas,
en ocasiones con humor e ironia, para cuestionar el
sentido comun. Los materiales producidos son utili-
zados en las marchas, interpelando a los transetntes
con palabras y frases que apuntan a deconstruir senti-
dos. Esa multiplicidad de mensajes escritos interactua
con el color que prima y que hermana las pancar-
tas, sostenidas contra o sobre los diversos cuerpos
manifestantes.

En Brasil, el colectivo Vao produjo en 2016 la ban-
dera Canalha (Canalla), una cita directa de la obra Viva
Maria! (1966) de Waldemar Cordeiro, reactualizando
su sentido al vincularla con la dictadura instaurada
en 1964. De manera simultanea, en las redes sociales
se multiplicaron las fotografias de carteles y bande-
ras pintadas a mano con el hashtag #coleraalegria.
Motivados por una diversidad de demandas y urgen-
cias —que iban desde la defensa de la democracia a la
inclusion social, pasando por cuestiones de género o
la causa indigena—, estos objetos rehusaron la autoria
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individual. Debatidos y producidos en acciones cola-
borativas para ser empleados en la protesta callejera,
los dispositivos aparecen identificados en la esfera
digital con aquel hashtag como su firma. Su diversi-
dad estilistica responde a la participacién de un grupo
de artistas, curadores, escritores, galeristas, musicos
y otros colaboradores espontaneos que se suman a la
propuesta artistica. Los encuentros en los que se deba-
ten las estrategias, consignas y tacticas de divulgacion
asumen un caracter festivo, potenciada su produccion
por las dos emociones con las que se identifican al atri-
buirse ese nombre: la colera y la alegria.

Los distintos objetos y soportes aqui menciona-
dos se caracterizan por su disponibilidad, por haber
sido creados, atesorados y reutilizados en diversas
ocasiones. Usos reiterados que los cargaron de senti-
dos diferentes al ser puestos en escena en otros espa-
cios y contextos. Asi, afilos mads tarde (2017-2018), las
siluetas-pizarra Los nifios de Urbomaquia ocuparon
espacios simbolicos de la capital argentina encar-
nando nuevas demandas invisibilizadas, esta vez: las
de docentes en defensa de la educacion publica.4

Si bien el término arsefial es un neologismo, posee
matrices etimoldgicas coherentes con el caracter reu-
tilizable de los signos. La raiz indoeuropea ar que
indica encaje, juntura (ar-ticulacion) fue transferida al
latin como en armum (armar), de manera que la version
latina de arsefal seria arsignalis. Un encaje o montaje
de signos, que no es otra cosa que el ordenamiento
fisico adoptado por las citadas fotografias y pancartas
durante su periodo politicamente inactivo. Tal como
sucede en los diferentes casos descritos anteriormente,
la potencialidad que conservan los objetos supuso un
resguardo y almacenamiento, en espera, en latencia,
para su utilizacion en el momento oportuno.

CRISTIAY PELUFFO LINARI ARSENAL

14 Laobrafue desplegada,
primero, frente al Congreso de la
Nacion, luego, frente al Ministerio
de Educacion de la Nacionyy,
finalmente, en el predio de la ex
ESMA, durante el encuentro de
activistas y colectivos artisticos
Arte Urgente.
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GIRO GRAFICO

RUMORES Y GLAMORES
DEL SR

7 de octubre de 2023



Teatro Solis

GIRO GRAFICO. RUMORES

Y CLAMORES DEL SUR

Entre aguas, textos y visualidades
7—31 de octubre de 2023

La participacion de Giro grafico.
Rumoresy clamores del Sur en el
acontecimiento Macondo propone
generar una serie de interferencias
que se relacionan con aspec-

tos seleccionados de la obra de
Gabriel Garcia Marquez. Este giro
procura quebrantar la temporali-
dad, introduciendo preguntas en
relacion con el contexto narrado
por el autor homenajeadoy con
nuestra contemporaneidad. Estos
cuestionamientos producen una
conexion latente entre pasado y
presente, temporalidades que,

por momentos, se confunden en
tanto los relatos del pasadoy sus
consecuentes preocupaciones so-
ciales y politicas continuan siendo
urgentes.

La intrusion es un mecanis-
mo que posibilita subvertir lo dado,
lo cotidiano, perturbando aquello
que opera de modo funcional,
valiéndose de posibles intersticios
que permitan permear relatos ur-
gentes y que, en consecuencia, se
producen con cierta precariedad.
Dicha intrusiéon queda en eviden-
cia en el espacio del Café Allegro
con la presencia de la gréfica de
la chicha amazdnica peruana,
habitualmente dispuesta en el es-
pacio publico y que emerge como
expresion popular vinculada a
ritmos y visualidades del Amazonas
y el Caribe. Esta grafica, muchas
veces, se dispone en territorios
oscuros de la ciudad, por ello utiliza
colores estridentes como un modo
de “gritar” para ser vista. El reco-
rrido que propone Alfredo Villar
con la disposicion de su archivo
visual atraviesa los rios Magdalena
y Amazonas, asi como el Rio de la
Plata, conectando distintos territo-
rios de Latinoamérica que incluyen
a Peru, Colombiay Uruguay.

Estaimagen de rio también
aparece en la propuesta del colec-
tivo CRUJE, que repara en distintas

178

y significativas frases de la novela
La Mala Hora, de Garcia Marquez:
“Un pueblo distinto frente a un rio
momentaneo”. El colectivo, me-
diante sus interferencias poéticas,
se vale de dispositivos efimeros

e infiltrados. La posibilidad de
acceder a ellos implica estar en el

lugar y en el momento adecuados, y

prestar especial atencion al detalle,
al entornoy al susurro. El material
impreso que hace circular CRUJE
pone en relacion sus propios escri-
tos con frases de mas de 50 afios
de Gabriel Garcia Marquez, com-
poniendo una dimension grafica

y textual de un presente continuo.
A contrapelo del tradicional dicho
popular de que a las palabras se las
lleva el viento, en este caso, se trata
de palabras que el viento expande.
También se propone interferir en

el espacio publico mediante un
dispositivo que aloja un compo-
nente popular y reivindicativo, el
altoparlante, utilizado como antiguo
medio publicitario y también como
elemento presente en muchas
movilizaciones con el propdsito de
comunicar, de ampliar la voz de la
proclama.

Participantes
Alfredo Villar (PE), Nandy Cabrera,
Claudio Burguez y Claudia Campos

Curaduria
Fabiana Puentes, Sebastian Alonso

Produccién

Teatro Solis, Facultad de Artes,
Proyecto CasaMario, Red
Conceptualismos del Sur

Produccioén ejecutiva
Cecilia Otero

Disefio grafico
Juan Palarino
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m CRUJE (Claudio Burguezy
Claudia Campos)

Oblicua. Interferencia poética
desde los sures

El colectivo CRUJE propone una
serie de escrituras, activaciones
graficas y sonoras en didlogo con
la novela La mala hora, de Gabriel
Garcia Marquez.
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m Monky, Yefferson Huaman,
Edinson Urcuhuarangay Alfredo
Villar

Neodn chicha, 2014-2021

Archivo de carteles chicha curado
por Alfredo Villar

Serigrafias sobre papel

Peru

m Alfredo Villar (Dj Sabroso) y
Nandy Cabrera (Selector Chico)
Los rios de Macondo, 2023
Performance sinestésica musical
y visual

Proyecciones sobre pantalla, vozy
poesia, vinilos y musicas tropica-
les, baile colectivo

El proyecto plantea conectar
distintas visualidades y musica-
lidades tropicales de Colombia,
Peruy Uruguay. El arte pop/ulary la
musica fluyen a través de los rios
Magdalena, Amazonasy el Rio de
la Plata, y lo que llevan es cumbia
colombianay chicha peruana, que
en Uruguay son transfiguradas por
las orquestas tropicales del sello
Macondo. El arte fluorescente del
pico caribefioy, sobre todo, de los
carteles chicha peruanos estan
presentes en una instalacion que
sera inmersiva y preambulo para
una performance chichadélica
poético-musical, donde la musica
y la visualidad realizan una perfec-
ta sinestesia y transformacion de
los sentidos.
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Facultad de Artes
GIRO GRAFICO. RUMORES

Y CLAMORES DEL SUR

13 de octubre—

25 de mayo de 2024

LA INTRUSION ES UN
MECANISMO QUE
POSIBILITA SUBVERTIR
“LO DADD", LO
COTIDIAND,
PERTURBANDO AQUELLD
QUE OPERA DE MODO
FUNCIONAL,

VALIENDOSE DE
POSIBLES INTERSTICIOS

QUE PERMITAN PERMEAR
RELATOS URGENTES, Y
QUE EN CONSECUENCIA
SE PRODUCEN CON
CIERTA PRECARIEDAD.

1magina-
cion po-
litica /
accion es-
tética

m Eltexto como imagen grafica
atronadora. Sobre la institucionali-
dad artistica y cultural en tiempos
de urgencias transversales

Esta propuesta expositiva recoge
textos creados, elegidos, tomados
en préstamo por estudiantes del
Seminario de las Estéticas Il -
Tercer Nivel, en el marco del curso
2023,y que se incorporan a la pro-
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puesta de Giro grafico. Rumores

y clamores del Sur como una

serie de invitaciones a pensar el
campo del arte, sus instituciones,
sus posibilidades de agencia, los
recorridos formativos, entre otras
preocupaciones que pulsan como
resultado de su lectura. Este aino,
el curso se ha propuesto construir
relaciones con la institucionali-
dad publica, lo que ha implicado
el trabajo en cuatro espacios:
Museo de la Memoria, Museo Juan
Manuel Blanes, Museo Nacional de
Artes Visuales y Espacio de Arte
Contemporaneo. Esto supuso, en
un proceso que se viene desarro-
llando desde 2021, salir del aula'y
no solo promover la construccion
de relaciones con las institucio-
nes, sino también comprenderlas
en sus contextos territoriales, lo
que implico visitar los espacios,
relevarlos por distintos medios,
acercarse a las personas que los
habitan, sus publicos y también
quienes trabajan alli. Esto ultimo
conllevé charlas concertadas con
sus directoras/es, con los equipos
encargados del area educativay
también el intercambio informal
entre estudiantes y trabajadoras/
es de distintas areas de cada
espacio. Asi, se permitié al co-
lectivo estudiantil ir conformando
una perspectiva informada sobre
cada espacio, lo que apoyaria los
desarrollos posteriores del trabajo
de cada equipo.

El curso se orient6 al trabajo
en dos ejes: la mediaciony la
curaduria, a través del disefio de
proyectos en pequefios grupos,
que tomaron como referencias
las colecciones permanentes,
las exposiciones temporarias, el
trabajo con artistas y con archivos.
En el caso de las propuestas de
mediacion, esos disefios acti-
vaban las muestras bajo nuevos
paréametros; o exploraban vinculos
novedosos, en el caso de los dise-
fios curatoriales.

Lasy los estudiantes asu-
men asi el lugar de interlocutores
activos, que problematizan, propo-
nen preguntas y reflexionan sobre
su lugar en el campo del arte, tarea

GIRO GRAFICO

que desarrollan colectivamen-
te y que nos interpela atodas 'y
todos quienes tomamos parte en
el encuentro que supone habitar
estos espacios de ensefianza/
aprendizaje.

Giro grafico. Rumores y cla-
mores del Sur invita a estudiantes
del Seminario de las Estéticas Il -
Tercer Nivel, de la Facultad de
Artes, a escribir y editar sus refle-
xiones sobre lo producido curricu-
larmente en 2023. Con curaduria
del equipo docente.

Estudiantes

Abril Garcia Arocena, Adriana
Malespina, Alexandra Gonzalez,
Ana Behrens, Ana Landabure,
Andrea Baietto, Belén Rosas,

Carla Lopez, Cecilia Placeres,
Dayana Castro, Elisabet Culfiev,
Elisabeth Acosta, Emilio De

Ledn, Erica Verges, Fernanda
Aramuni, Fernanda Bértola, Flavio
Moran Beletti, Florencia Bidondo,
Florencia Veres, Florencia Vignale,
Fredis Jalel, Gabriela Rafaniello,
Gianina de Sosa Blanco,

Inti Marmol, Inti Urribarri, IAaki
Irrazabal, Jeniffer Berocay, Joaquin
Braz, Juan Carlos Ceballos,

Julieta Vitacca, Karina Ambrossi,
Katherin Gémez, Lara Betiana, Seni
Amado, Lucia Morales, Luciana
Ferreira, Luciana Sasiain, Marcela
Molinas, Maria Florencia Sevrini,
Mariana Pérez Napoli, Martin
Scabino, Mauricio Avila, Melissa
Bauza, Micaela Gregores, Michaela
Maresca, Paola Piaser Balboa,
Paula Diaz, Romina Quiroga,
Romina Ramos, Roque Dibello,
Rosalino Rodriguez, Sandra
Rodriguez, Sandra Szwarcfiter,
Sarah Avdalov, Silvia De Cunto,
Stefani Auyanet, Stefani Morales,
Valentina Barolin, Verénica Orozco,
Victoria Santana

Docentes

Valeria Lepra, Romina Casatti,
Fabiana Puentes, Mariano Salazar,
Sebastian Alonso

CATALOGO
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4 AY¥Y AMOR, QUEBRADDS
CAIMOS ¥ EN LA CAIDA

LLORE MIRANDOTE.

FUE GOLPE TRAS GOLPE,
PERO LOS ULTIMOS YA ND
ERAM NECESARIOS, APENAS
UN FOCO NOS ARRASTRAMOS
ENTRE LOS CUERPOS CAIDOS
PARA QUEDAR JUNTOS,
PARA QUEDAR UND AL LADO
DEL OTRO. O ES DURD

NI LA SOLEDAD, NADA HA
SUCEDIDD ¥ MI SUEND SE
ALZAY CAE COMO SIEMPRE,
COMO LOS DIAS. COMO LA
NOCHE. TODO M| AMOR ESTA
AQUI Y SE HA QUEDADO.

b, Jmits (U e G b
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QUIERD MINAR
LA TIERRA
HASTA ENCONTRARTE

BESARTE

LA NOBLE CALAVERA
DESAMORDAZARTE
¥ REGRESARTE

QUIERO QUE
COBRE SENTIDO
LA IDEA DE
BUSQUEDA

QUE HAYA MINIMA
SENSIBILIDAD

GIRO GRAFICO

m Seis intervenciones graficas,
revisitando cuerpos de textos
y memorias difusas (primera
intervencion)

A partir de textos de Juan Carlos
Romero, Miguel Hernandez, Raul
Zuritay Paul Celan, se realiza

una primera activacion grafica de
textos en gran formato publico. La
memoriay el olvido como eje de
reflexion: ;presente como pasado
incompleto?, ;futuro como presen-
te incumplido?

Produccién
Proyecto CasaMario y Facultad de
Artes

Realizacion
Estudiantes y docentes del Taller
Alonso, Facultad de Artes.

Estudiantes

Natalia Argelaguet, Sarah Dornell,
Ana Landabure, Joaquin Luna,
Agustina Lopez, Agustina Parry,
Mariana Pérez, Yenifer Perg,
Antonella Rico, Alessandra Silva,
Tamara Siri, Raquel Teijeiro

Docentes

Juan Buffa, Enrique D’Agosto,
Micaela Fernandez, Belén Ferreyro,
Alejandro Turell

CATALOGO
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QUIERO MINAR
LA TIERRA
HASTA ENCONTRARTE
BESARTE

LA NOBLE CALAVERA
DESAMORDAZARTE

Y REGRESARTE

QUIERO QUE
COBRE SENTIDO
LA IDEA DE
BUSQUEDA
QUE HAYA MINIMA
SENSIBILIDAD
QUE HAYA
MEMORIA Y JUSTICIA

MIGUEL HERNANDEZ / J.C. ROMER ARTES / GIRO GRAFICO
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Espacio de Arte Contemporaneo
GIRO GRAFICO. RUMORES

Y CLAMORES DEL SUR

3 de noviembre de 2023—

29 de febrero de 2024

Giro grafico. Rumores y clamores
del Sur reune obras que brindan
testimonio de situaciones sociales
conflictivas desde 1960 hasta la
actualidad, seleccionadas segun
un concepto de lo grafico que tras-
ciende laidea del impreso (aunque
laincluye), para extenderse a
soportes y dispositivos diversos
como carteles, pancartas, insta-
laciones, videos, intervenciones
publicas, construcciones arqui-
tectodnicas, fotografias, archivos 'y
obras de acervos de museos. Esta
nocién multiple de la gréfica aspira
a ser una caja de herramientas
cuya resonancia abarque distintas
temporalidades y disciplinas, des-
de los carteles callejeros pintados
amanoy el bordado colectivo al
uso de los archivos.

En el Espacio de Arte Con-
temporaneo se reune uno de los
materiales mas significativos de
Giro grafico —entre los que se
encuentran movimientos y artistas
de México, Peru, Nicaragua, Cuba,
Paraguay, Colombia, Argentina,
Chile, Estados Unidos y Uruguay—,
representados a través de acon-
tecimientos graficos relacionados
con las actuales problematicas de
desapariciones forzadas, identi-
dades sexuales y de género, re-
sistencias politicas y movimientos
sociales, asi como también casos
uruguayos y argentinos de los afos
sesenta.

El criterio curatorial presen-
tado parte de una base concep-
tual diagramatica, entretejida
por el trabajo colectivo de la Red
Conceptualismos del Sur, un
glosario polifénico que despliega
una serie de nucleos tematicos
transversales, tales como: gréficas
intempestivas, formas colectivas
y anénimas de accion grafica que
irrumpen socialmente contrala
nocion de tiempo cronoldégico;
cuerpos gréficos, artefactos sensi-

198

bles, expresivos y performaticos,
cuerpos parlantes y portantes que
soportan y devienen superficies
de inscripcion grafica; territorios
insumisos, que invocan modos
de resistencia centrados en el
territorio y en su articulacion con
sujetos y comunidades; en secreto,
un repliegue del gesto grafico a es-
cala intima como resistencia frente
a ejercicios del control ideoldgico
y la censura; contracartografias,
acciones graficas de sefialamiento
de condiciones sociales, politicas
y econémicas que se pretenden
transformar; arsefal, un conjunto
de dispositivos visuales que se
caracterizan por estar disponibles
para un uso publico reiterado;
la demora, una accion politica
lenta, dislocada y feminista en las
practicas del bordado y del tejido;
persistencias de la memoria, ac-
ciones, practicas y piezas graficas
contra las narrativas oficiales
respecto a hechos y agravios
histéricos; y pasafronteras, que
demarca la posibilidad de apertura
permanente al transito, a ese en-
trelugar que desdibuja fronteras a
lavez que las porta.

El concepto expandido de
lo grafico con el que operan estos
materiales permitio incluir piezas
del activismo textil latinoamerica-
no, representado en los colecti-
vos mexicanos Fuentes Rojas y
Pedregales, este ultimo instituido
como taller de bordado para evocar
alos desaparecidos de Ayotzinapa.
En este mismo sentido, Proyecto
CasaMario comision® la inscripcion
del nimero 197 (desaparecidos
politicos durante la ultima dictadura
civico-militar) bordado en tres par-
tes, como cifras que por separado
componen el horror de la historia
reciente. Ademas, incluye la Casa
Zapantera, una construccion en
madera que funciona como con-
tenedor de dibujos y pinturas ca-
llejeras que desborda el concepto
de grafica tradicional. Un activismo
artistico globalmente comprome-
tido que busca proporcionar ideas
sobre las formas en que diferentes
tradiciones de arte politico y acti-
vismo social pueden fusionarse.

GIRO GRAFICO

La referencia histérica a la
Escuela Nacional de Bellas Artes
(Uruguay), como caso especifico,
propone otro desborde ya no técni-
co, sino institucional, cuando la ac-
tividad grafica de la Escuela enlos
afios sesenta sale a la calle bajo
la forma de un activismo social
expansivo, inclusivo y provocador.
Para esta exposicion, estudiantes
de la Facultad de Artes produjeron,
junto con docentesy artistas, fra-
ses sobre el papel de la institucio-
nalidad en la produccion cultural y,
particularmente, en la produccion
grafica, un polémico territorio de
convergencia poético-politica.

Finalmente, se incluye un ex-
tenso Programa Publico de trabajos
en residencia, que se desarrolla
en el subsuelo bajo la forma de
talleres graficos de produccion
in situ, con actividad permanente,
conversatorios, performancesy
conferencias. Se trata de una pla-
taforma de produccién y mediacion
de contenidos, tanto de la expo-
sicion como de nuevas iniciativas
de las comunidades participan-
tes. Asimismo, en las celdas del
subsuelo se exhiben producciones
locales y regionales de colectivos,
organizaciones, cursos universi-
tarios y artistas, dando cuenta de
imaginarios poético-politicos del
presente que apuestan por otros
modos de estar en el espacio
institucional y afectar sus normas e
indisciplinar sus usos.

Participantes
Juan Carlos Romero (AR); Juan

Manuel Echavarria (CO); Grupo

de Arte Callejero (AR); Beehive
Design Collective (BR); Eden
Bastida Kullick (MX); Hugo
Giménez (PY); Iconoclasistas (AR);
André Mesquita (BR); Hamlet
Lavastida (CUB); Cromoactivismo;
Fernando Solanas (AR); Asociacion
Internacional de Artistas

Victimas de la Represion en el
Mundo (FR); En Donde Era La

ONU (EDELO) (MX-EEUU); Josh
Begley (EEUU), Cuerpo Puerco/
Acento Frenético (AR); Cooperativa
Grafica La Voz de la Mujer (AR);
Campana Grafica Vivas Nos

CATALOGO



Queremos (AR); Serigrafistas
Queer (AR); César Valencia
Donoso (CL); Luz Donoso (CL);
Colectivo Alvorada (BR);

Colectivo HIJOS Argentina (AR);
Colectivo Toxicomano (CO);
Sindicato de Manteros de

Madrid (ES); Mariela Scafati (AR);
Resistencias Tipograficas (AR);
Organizacion de Solidaridad

de los Pueblos de Africa, Asia

y América Latina; Jay Lynn

Gomez y David Feldman (EEUU);
Lucia Bianchi (AR), Colectivo
Fuentes Rojas (MX); Asamblea
General de Pueblos, Barrios

y Colonias de los Pedregales

de Coyoacan (MX); Patricia
Villalobos Echeverria (EEUU); Chip
Thomas (EEUU); Gonzalo Castro
Colimil (CL); Urbomaquia (AR);
Clemente Padin; Jorge Tiscornia;
Agustina Fernandez Raggio;
microutopias; Casa de Balneario;
Lucia Lépez Rodriguez; Hugo
Vidal (AR); Pésimo Servicio (CL);
Casa do Povo (BR), Archivo
Sociedades en Movimiento; Tortas
al bar; Virginia Sosa Santos; Taller
Ana Laura Lépez de la Torre
(Facultad de Artes, Udelar); Taller
Javier Alonso (Facultad de Artes,
Udelar); Martin de los Santos;
Manuel Chelle; Campanas Graficas
(RedCSur); Roberto Jacoby; Mario
Handler; Santiago Mazzarovich;
Madres y Familiares de Uruguayos
Detenidos Desaparecidos; Mario
Zlotnicki; Silvestre Peciar; Pascual
Grippoli; Raul Cattelani; Ivonne
Beltrami; Antonio Llorens; Anhelo
Hernandez; Felipe Seade; Luis
Camnitzer; Pato Hiriart; Jorge
Errandonea; Tola Invernizzi;
Miguel Angel Pareja; Ana Dolder;
Vito Dieci; Fernand Leger (FR);
Alejandra Garcia y Marby Blanco;
Comunidad de Mujeres Trans
Privadas de Libertad; Romina
Lapaz; Ema Humo; Mel Barrios;
Guillermina Oten; Lucia de la
Fuente; Jadeo (Caetano Lopez,
Martina Uranga, Rafaella AKA
Miau, Flor Cvetreznik); Gonzalo
Delgado; Wanda Martin; Irene
Guiponi; Juan Gallo; Sexo en publi-
co (Emiliana Rat); Antonella Moltini;
Casa Cohida / OGT Sindicato

EAC

Sexoal (Sofrinkel, terraja_tatu,
ferba, diegoOds, fguarangna_arte,
Luciana Damiani, 1n35x, rxxi_o,
Juan Ibarlucea); Musica de Trolxs;
Fiesta Rara; Cuerpxs Reales;
Hinchas Reales (Lorena Roth,
Meri Parrado, Natalia Roviral, Tina
Peache); Colectiva Encuentro de
Feministas Diversas.

Organizacién y produccién
Proyecto CasaMario, Facultad
de Artes (Udelar), Red
Conceptualismos del Sur

Coordinacién de investigacion
y curaduria

Sebastian Alonso, Fernando
Miranda, Gabriel Peluffo Linari

Asistencia curatorial
Manuel Gallardo, Fabiana Puentes

Curaduria asociada

Clarisa Appendino (AR), Graciela
Carnevale (AR), Sol Henaro (MX),
Ana Longoni (AR), Guille
Mongan (AR), Eden Bastida (MX),
Micaela Fernandez

Produccion ejecutiva
Cecilia Otero

Asistencia de produccidn ejecutiva

Sabrina Amaro, Florencia Algorta

Produccién museografica
Federico Lagomarsino, Paola
Monzillo, Analia Porro, Micaela
Fernandez, Adriana Lucia
Izquierdo (MX)

Produccién gréfica

Manuel Chelle, Alessandra

Silva (BR), Martina Mansilla (AR),
Aitana Banchero, Emiliano Garzon,
Adriana Lucia lzquierdo, estudian-
tes y docentes del Taller Javier
Alonso (Facultad de Artes)

Registro/Archivo/Documentacion
Aitana Banchero, Marcos Cataldo

Montaje

Niklaus Strobel, Victor Curbelo,
Gerardo Firpo, Adriana Lucia
Izquierdo, Martin Serrats, Bruno
La Buonora, Ana Zugarramurdi

Cecilia Otero, Eugenia Ravera

Disefio grafico
Juan Palarino

Coordinacién Programa Publico
Manuel Gallardo

Produccién Programa Publico
Eugenia Ravera, Ana Gotta

Actividades publicas

Edén Bastida (MX), Gabriela

Halac (AR), Laboratorio Transdisci-
plinario de Etnografia Experimental
(FIC y Facultad de Psicologia,
Udelar), Taller de Upcyclingy
Estampa Critica (EUCD-FADU,
Udelar), Laboratorio de Urbanismo
Participativo y Afectivo (FADU,
Udelar), microutopias, Nucleo

de investigacion en cultura

visual (Facultad de Artes, Udelar),
Guille Mongan (AR), Jorgelina
Mongan (AR), Marcos Umpiérrez,
Diego Sempol, Virginia Sosa
Santos, Ticio Escobar (PY), Suely
Rolnik (BR), Vivas nos quere-

mos (AR), Javier del Olmo (AR)

Produccién gréfica

Lucia Charcosset, Manuel Chelle,
Martin Goncalves, Adriana Lucia
Izquierdo

Coordinacioén Biblioteca Cuir
Carolina Ocampo, Diego Pérez,
Ana Ro, Sol Dutra

Montaje
Camila Arbelaez (CO), Sol Dutra
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m Graficas intempestivas

m Roberto Jacoby

Un guerrillero no muere para que
se lo cuelgue en la pared

Primera impresion 1969, reimpre-
so en 2023 en Uruguay

Serigrafia sobre papel, 46 x 31cm
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m Roberto Jacoby

Un guerrillero no muere para

que se lo cuelgue en la pared,
1969-201

Remerarealizada en el marco de
la exposicion “El deseo nace del
derrumbe”, en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia,Madrid.
Cortesia de Santiago Villanueva
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DESAPARECIDXS EX MEXICO

m Edén Bastida Kullick

100.000 desaparecidxs en México,
2022

Colaboracion: Carmela Marquez

y Lula

Impresion tipografica

Impreso en Imprenta Colectiva
Can Batllg, Espaia

DESAPARECIDXS EN MEXICO

m Edén Bastida Kullick

120.000 desaparecidxs en México,
2023

Colaboracion: Rodrigo Ortega
Impresion tipografica

Impreso en Taller ARRE y Ombligo
del Libro, México

TR0 R N 906 B
Adtor de Villas Schireor 2010 Mt
. 20K *TMatoriza de Durango 9011 +Mag
200-Mestona de Boca dal Bio 20b-Repre
Dicsasdre: 20T Maborga wr.TI-Jiuyn it
fin. 2005 Matanz o en Tanguito 1015 |
¥ Newverte 015 Repasdn en 2 irmboen 2
m Edén Bastida Kullick
Anarcomanta, 2017-2023
Colaboracion: Cynthia Pineda

Manta intervenida
300 x 400 cm

Tener presente, tenerlas presen-
te, tenerles presentes, dia a dia
como un ejercicio de memoriay
busqueda de justicia. Cada una de
estas matanzas que ha perpetra-

GIRO GRAFICO

do el Estado mexicano con sus
diferentes variables, metodologias
y aliados. Tlatelolco en 1968y la
posterior guerra sucia, laimple-
mentacion de un narcoestado, las
muertes generadas por despojos
territoriales.

SOBRAN EXPOSICIONES
BALTAN DISEMSCS

SOBRAMN REFRESENTACIONES
FALTAN ACCIONES
SOBHAN ARTISTAS

FALTAN COLECTIVOS
FALTAN INVESTIGACIONES
FALTAN RIESGOS
SOBRA ESPACIOY TIEMPO

FALTAN PUBLICACIONES
FALTA CONFIANZA
FALTA LECTURA
SOERA EDIFICICH
SOBRA BUROCRACIA
FALTA CO-GESTION

m Facultad de Artes
Sobran/Faltan, 2023
Intervencion en lona sobre basti-
dor, 350 x 200 cm

m Juan Carlos Romero
Violencia,1973-1977

Afiche, 70 x 100 cm

Argentina

100 unidades impresas en offset,
Uruguay, 2023

CATALOGO
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Proyecto CasaMario

Cuaquier Sintitulo, 2023
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m Hamlet Lavastida

Vida profilactica, 2014-2020
Seleccion de 6 piezas

Vinilo autoadherible

Copias de exhibicion

Cuba

Cortesia del artista

b & B
MIEELTRERR DR
AFUHiE & K&
FESRYTGEDN

Imagen que identifica a Gian-
giacomo Feltrinelli junto a Fidel
Castro, 1964. Adjunto aparece el
texto de las Unidades Militares

de Ayuda a la Producciéon (UMAP),
1965-1968. “Estas unidades desa-
rrollaban un ‘Plan de rehabilitacion
y régimen especial de trabajo’
puesto en marcha por las Fuerzas
Armadas Revolucionarias (FAR) en
la provincia de Camagiiey, cum-
pliendo funcién adjunta al Servicio
Militar Obligatorio (SMO).”

(@

ESPIOMNAJE

L.
POLICIACA

Variacion del disefio que identifica
a “Espionaje” y “Policiaca” como
géneros de la coleccion Dragon,
Editorial Arte y Literatura

206

Variacion sobre forma geométrica
que identifica un disefio alegérico
del parque Lenin, 1978

Diptico que identifica a miembros
del Ministerio del Interior (MININT).
Adjunto se muestra una variacion
del disefio que identifica el Simpo-
sio de Propaganda Oral. Este icono

GIRO GRAFICO

fue tomado de la revista Propa-
ganda, 6rgano del Departamento
de Orientacién Revolucionaria del
Comité Central del Partido Comu-
nista de Cuba.

AL
4

Imagen que describe al personal
femenino, miembros de las Mili-
cias de Tropas Territoriales (MTT),
junto al disefio que identifica

a “Emulacion” en las Fuerzas
Armadas Revolucionarias (FAR),
que aparece en varios articulos de
la revista Verde olivo.

“Pa’ la calle”, uno de los esléoganes
de los carteles de Novo Aniver-
sario, es una frase que se usa en
el béisbol cuando se produce un
home run, es decir, cuando la pelo-
ta se va fuera del terreno de juego
o del estadio. El 11 de julio de 2021,
este grito expansivo, intempestivo,
coreado junto a “Patria y vida”,
adquirié una nueva dimension en
las calles cubanas. En la serie en
proceso Vida profilactica, inicia-
da por el artista cubano Hamlet
Lavastida en 2014, frases, logoti-
pos, emblemas y consignas de las
décadas de 1960 y 1970 aparecen
como restos de un pasado que,
entre la memoriay el olvido, nunca
termina de pasar. Lavastida puede
ser visto como un iconoclasta
cuando cala las imagenes canoni-
cas de la grafica oficial; lo que, por
un lado, las destruye, pero por otro,
las transforma en esténciles que
posibilitan grafitearlos o proyectar
su sombra sobre los muros.

CATALOGO
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m Archivo Resistencias
Tipograficas

Muestra itinerante de afiches,
2015-2023

Coordinado por Raquel Masciy
Juan Pablo Pérez

Argentina

El archivo itinerante Resistencias
Tipograficas reune una multiplici-
dad heterogénea de afiches tipo-
graficos que encuentran en la letra
y la palabra impresa un vocabulario
visual para interpelar criticamente
el contexto social. La apropiacion
contemporanea que las practicas
artisticas hacen de las tipografias
tradicionales, al recuperar el oficio
de la vieja imprenta, potencian

la palabra politico-poética como
accion de resistencia cultural. El
sistema de impresion con tipos
moviles se mantiene en vigencia
de lamano de artistas de dife-
rentes generaciones, colectivos
activistas y tipografos. A los pocos
talleres que sobrevivieron al des-
guace industrial de los afios no-
ventay alos cambios tecnolégicos
producidos en las artes gréficas,
se sumaron algunos mas recien-
tes que rescataron maquinarias 'y
burros tipograficos en desuso, con
el interés de reactivar y socializar el
lenguaje del antiguo oficio.

En la era digital, la composi-
cion con letras de maderay metal
obliga a manejar otros tiempos de
impresion, que acompafan con
demora la cadencia sonora de la
maquina Minerva. El mecanismo
de montaje y justificacion de letra
por letra se hace evidente. Llenos
y vacios ocupan la totalidad de
un espacio que, por las propias
instrucciones del azar, deviene en
acto poético, y por ende, en accion
politica.

GRAFICAS INTEMPESTIVAS

Sostener en el presente
las practicas experimentales de
impresiones tipograficas es, en
cierta forma, ir contra la I6gica de
producciony consumo veloz que
impone el capitalismo cognitivo.
Es una forma mas de resistencia
a contrapelo de la estructuracion
sistematizada de un mundo tecno-
cultural, insipido y berreta. La ma-
terialidad precaria de los afiches
tipograficos entra en diadlogo con
la contingencia de cada coyuntura
histdrica, poniendo en tension los
modos de habitar las instituciones
del artey la calle, sitios especificos
que nos devuelven, como la marea
alaorilla, nuevas percepciones
de larealidad. Es allidonde las
pegatinas de afiches con engrudo
resuenan en las derivas colectivas
con la palabra gréfica, al agitar en
la calle otros sentidos y subjetivi-
dades para enfrentar con fulgor las
violentas imposiciones del poder
neoliberal.

Raquel Masciy Juan Pablo
Pérez

Artistas participantes: Alejandro
Thornton, Alicia Herrero, Amador
Fernandez Savater, Andrea Trotta,
Andrés Garavelli, Artistas para el
Pueblo, Cintia Orellana, Claudio
Mangifesta, Cooperativa Grafica
La Voz de la Mujer, Corda-Doberti,
Cuatro Intervenciones Graficas,
Diego Lazcano, Ernesto Pereyra,
Escuadron Guillemet, Escuela de
Feminismo Popular Nora Cortifias,
Félix Torrez, Gabriel Pasarisa,
Gabriela Alonso, Gonzalo Crespo,
G.R.A.S.A., Grupo SURes, Hilda
Paz, Hugo Vidal, Juan Pablo
Pérez, Laura Kuperman, Lorena
Pradal, Lucia Bianchi, Luis Pazos,
Magianegra Letterpress, Maria
Eugenia Reduello, Maria Inés
Afonso Esteves, Ménica Damario,
Norberto José Martinez, Ramiro
Alvarez, Raquel Masci, Reina
Escofet, Samuel Montalvetti,
Silvana Castro, Vanina Prajs
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m Cuerpos graficos

_JOR[6INARIA

GIRO GRAFICO

m Campana grafica Vivas Nos
Queremos Argentina. Grafica
autogestiva, sorora, pluridisidente
y callejera

Serie Diseflos anénimos para
#campanagraficavivasnosquere-
mos, 2018

Seleccion de 12 carteles

Offset

Argentina

Cortesia de Natalia Revale

CATALOGO



m Mario Handler

El entierro de la Universidad, 1965
Pelicula16 mm, silente, 2' 55"
Cortesia del LAPA-AGU, Udelar

Producida por Mario Handler

en el marco del Instituto de
Cinematografia de la Universidad
de la Repubilica, la pelicula registra
una manifestacion estudiantil en
Montevideo, en octubre de 1965.

m Luz Donoso

Serie SeAalamientos, 1979
Seleccion de dos fotografias
Copias de exhibicion

Chile

Cortesia de la familia

EAC

La artista Luz Donoso realizo
accionesy piezas graficas en el
contexto represivo de la dictadura
militar chilena. Para “transformar
una obra grafica en una sefaliza-
cion”, Donoso saco obra al espacio
publico para promover el uso tac-
tico de la sefial grafica como signo
urgente de atencion. A partir de lo
que ella llamaba calados, senalaba
lugares de la ciudad que habian
sido centros de detenciony tortura,
o sitios en los que se cometian
actos de violencia, utilizando las
imagenes de la joven comunista
Ramona Parra, asesinada en los
afos cuarenta en Chile, y de Lila
Valdenegro, detenida desapareci-
da ainicios de la dictadura.

m Grupo de Graciela Figueroa
Performance en explanada de la
Universidad, Montevideo, 1971
Fotografias de Gabriel Peluffo
Linari

CUERPOS GRAFICOS

m Cuerpo Puerco/Acento Frenético
Proyecto ENDO, 2011

Seleccion de 30 carteles en offset
y video digital, 9'

Copia de exhibicion

Argentina

Archivo de Fer Guaglianone

El proyecto ENDO consistio, en una
primera etapa, en la realizacién de
retratos fotograficos y pequefias
filmaciones de quienes accedieron
a poner sus cuerpos desnudos tras
conocer la convocatoria en redes
sociales. Estas imagenes, luego
procesadas visualmente, se propu-
sieron indagar la (de)construccion
de las identidades sexuales, de
géneroy los cuerpos (des)orga-
nizados que las materializany las
hacen carne. Las fotografias fueron
colocadas clandestinamente en la
via publica en distintas ciudades,

y los videos comenzaron a circular
por laweb. Una posterior etapa del
proyecto consistié en el montaje
de estudios fotograficos portatiles
que, en la via publica, capturaban
los cuerpos de quienes deseaban
ser fotografiados con sus torsos
desnudos.

Esta propuesta socializay
pone en evidencia la necesidad de
un analisis critico de la diferencia
de géneroy de sexo, develando
através del contacto, del exhi-
bicionismo, del roce, del juegoy
del placer del desnudo compar-
tido, nuestras identidades como
practicas significantes, posicio-
nes de enunciacion construidas
socialmente, que se mueven
en el horizonte de un binomio
(hombre-mujer) productivo a
un régimen politico y cultural, el
heterocapitalismo.
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m Caso: Bellas Artes

La sala1del EAC reline un con-
junto de materiales visuales de la
Escuela Nacional de Bellas Artes
(ENBA) como caso especifico de
produccion grafica, desde su pasa-
je ala Universidad de la Republica
en los afios cincuenta hasta la
intervencion universitaria de 1972
y su posterior clausura en 1973

por la dictadura civico-militar (la
escuela permaneceria cerrada
hasta 1985). Los acervos y archivos
institucionales fueron totalmente
destruidos durante la clausura, por
lo cual la memoriay la conserva-
cion de las producciones artisticas
dependieron del resguardo de sus
protagonistas directos, docentes 'y
estudiantes, asi como de inves-
tigaciones posteriores que, en
contacto directo con la ciudada-
nia, buscaron rehacer parte del
patrimonio cultural generado por la
ENBA. Tal es el caso del “Proyecto
de investigacion tendiente a la
recuperacion de los archivos insti-
tucionales desaparecidos durante
el periodo de la intervencidon a la
Universidad de la Republica por
parte del gobierno de facto”, de
Paula Espert y Gonzalo Vicci (2001-
2002). Este proyecto solicito a los
ciudadanos, en general, que pro-
veyeran de documentos de época
para reconstruir el archivo.

Los materiales expuestos,
en su mayoria serigrafias y graba-
dos de la década de los sesenta,
pero también pinturas, dibujos e
impresiones en tela, dan cuenta
de una dimension grafica donde
el colory laforma oscilan entre la
abstracciony la figuracion. Esta
apuesta curatorial intenta poner en
valor dichas expresiones estéticas
y construir relaciones y tensiones
visuales entre formas, colores,
simbolos y mensajes, asi como
busca, de un modo obviamente
parcial, reuniry potenciar la dimen-
sién estético-poética de una de las
expresiones colectivas mas po-
tentes de su época. Por otra parte,
busca poner en relacion, a partir de
estas visualidades, a buena parte

214

de sus protagonistas, establecien-
do un necesario dialogo entre las
singularidades artisticas (obras
firmadas)y la produccién anénima
de la comunidad de estudiantes y
docentes.

Desde finales de la década
de 1950, el pintor Miguel Angel
Pareja tuvo una gravitacion cada
vez mayor, como artistay como
docente, en la Escuela Nacional
de Bellas Artes. Habia iniciado
alli su docencia en 1946, tres
afos después de fundada, y fue
un agente activo en la polémica
interna que se desarrollé con el
pasaje de la institucion a la 6rbita
de la Universidad de la Republica,
en 1957,y con la aprobacién de la
Ley Organica de la Universidad,
en 1958, proceso que culminé en
julio de 1960 con la aprobacién
de un nuevo plan de estudios.
Cabe mencionar que, a partir de la
renuncia de algunos docentes en
discrepancia con el nuevo plan, las
autoridades universitarias resol-
vieron intervernir la institucion de-
jandola a cargo del ex decano de
la Facutad de Arquitecturay rector
de la Universidad de la Republica,
el profesor Leopoldo C. Agorio.
Cuatro anos después, Pareja fue
designado director de la ENBA por
la Asamblea General del Claustro
(Udelar).

El ciclo de la actuacién de
Pareja en ese cargo comenzé en
abril de 1964 y culmind en setiem-
bre de 1972. Durante esos ocho
anos, la ENBA desarroll6 diversas
estrategias buscando, por un lado,
socializar sus propuestas en el
campo de la cultura visual y, por
otro, desempefiar un papel prota-
gonico en la contienda sociopo-
litica de esos afos. La estrategia
comunicacional de Pareja, como
la de sus colegas, fue portadora
de una determinada estética que,
aun habiendo adoptado multiples
variantes, mantuvo una cierta
coherencia sobre la base de los
colores primarios y del dibujo en
blancoy negro. Estos parametros
ya se encontraban presentes en la
pintura practicada por Pareja hacia
1960, la cual a su vez era deudora,

GIRO GRAFICO

en gran medida, de su experien-
cia en Francia entre 1955 y 1956,
cuando llevo al mosaico obras del
artista francés Fernand Léger.

La pared que en la sala del
EAC pone en didlogo la obra de
Pareja con la de Léger —mediante
piezas que este ultimo le obsequid
oportunamente a la institucion—
permite apreciar que mientras el
francés otorga al dibujo un discur-
so independiente del color, Pareja
lo pone al servicio de la forma-
color, la cual, en su lenguaje visual,
posee una funcion determinante.
Esta idea subyace en la mayor
parte de la carteleria publica (por
lo general, realizada en serigrafia)
que produjo la ENBA durante la
década de 1960, y fue asumida de
una manera muy singular por el
artista germano-uruguayo Mario
Zlotnicki, destacado colorista que
fue docente de mosaico en esa
institucion y a cuya obra se destind
una de las paredes de la sala.

Lo cierto es que docentes
y estudiantes desarrollaron su
propia obra personal, al margen
de sus respectivas contribuciones
—anodnimas— a laimagen publica
de la ENBA. Algunos de estos
ejemplares se exponen en otra de
las paredes de la sala, donde es
posible apreciar el amplio espectro
de lenguajes derivados de ese
laboratorio experimental, que va
desde ensayos abstracto-geomeé-
tricos e informalistas hasta
tratamientos de la figura humana
proximos al “monstruismo” expre-
sionista practicado por los jévenes
dibujantes de la época. Tampoco
faltan referencias al Op-Art, debido
alas prolongadas resonancias de
la exposicion que Victor Vasarely
realiz6 en Montevideo, en 1958.
Dos de los destacados artifices del
mencionado plan junto a Pareja,
que se incluyen en esta pared,
fueron Jorge Errandonea, quien
cred y coordiné sus actividades
académicas hasta el cierre de la
ENBA, y Luis Camnitzer, quien
fuera protagonista central en los
primeros afos.

Revisando la actuacion de la
Escuela Nacional de Bellas Artes

CATALOGO



durante su direccion, Pareja sos- |
tenia, en una mesaredonda en la
Alianza Francesa de Montevideo el

6 de julio de 1983: “Las ‘Campafias

de sensibilizacion visual’ preten-
dieron impactar mediante la forma

y el color, llegando a todos los !
niveles de la poblacién, en todos
los barrios, buscando que el tran-
selnte, el hombre comun de todos |
los dias, sintiera rota su rutina por
grandes murales de papel pegados
por toda la ciudad”. El propdsito |

de trabajar con un lenguaje visual | BELL*E ‘RTES

elemental e impactante, mediante
el vinculo del dibujo con la mancha EH CASTI Ll.bs
de color, contribuy¢ al logro de una i
peculiar sintesis formal en el afiche
y en la grafica callejera de la ENBA,
ajustada a las mismas leyes que
la pintura mural. Esa idea parece
haber sido suficiente para definir
un marco dentro del cual cada uno
ejercio su libertad, imbuida de la
experiencia colectiva.

Gabriel Peluffo Linariy
Sebastian Alonso
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BELLAS ARTES
EN CASTILDS

m Luis Camnitzer
(Nueva era), 1960

. ) _ E \ Gofrado, 72 x 52 cm
‘ "
: ‘

3 de diciembre

m Fernand Léger
Sin titulo, 1955
Litografia, 49 x 61cm

AniMAL RARO 2

m ENBA

BEll‘As ARTE s Serigrafias y xilografias

wWigaynd £ £34014 W51

pit. 26 21 28

m Jorge Errandonea
Sin titulo, 1978
Litografia, 75 x 110 cm

m Fernand Léger
m Pascual Grippoli, Ana Dolder, Sin titulo, 1951
Silvestre Peciar, Tola Invernizzi, Litografia, 54 x 65 cm
Anhelo Hernandez, Felipe Seade,
Antonio Llorens, Lino Cabrera
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m Fernand Léger
Sin titulo, 1953
Litografia, 61 x 49 cm
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m Miguel Angel Pareja
Sin titulo, 1978
Serigrafia, 81 x 57cm
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Pinturas del acervo Mario Zlotnicki,
Facultad de Artes, Udelar
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m Territorios insumisos

m Juan Manuel Echavarria
Bocas de ceniza, 2003
Video digital

17'48"

Colombia

Noel, Vicente y Domingo son
campesinos del Pacifico colom-
biano, del pueblo de Bellavista en
Bojaya, a orillas del rio Atrato, en el
departamento del Chocd. Luzmila
es campesina de Jurado, Chocé,
un pueblo en el mar Pacifico, en la
frontera con Panama. Bellavistay
Juradé son lugares estratégicos
para sacar drogay entrar armas.
Rafael es campesino del pequeiio
pueblo de San José de Ichg, a

orillas del rio Negu4, en el depar-
tamento del Chocé. Los hermanos
Dorismel y Nacer son de Ciénaga
Grande, en el Caribe colombiano,
ambos campesinos.

A Dorismel fue a quien
primero conoci. Fue en el pueblo
de Baru, cerca de Cartagena, a
orillas del mar Caribe, en el afo
2002. Una noche lo escuché
cantar la cancion que escuchamos
en Bocas de ceniza, le pregunté si
me permitia grabarlo. Con él nacié
laidea de buscar otras personas
que, al vivir en carne propia la
violencia, hubieran compuesto sus
propias canciones. En Colombia
existe unarica tradicion oral en
los pueblos afrocolombianos. A
Noely a Vicente los vi por primera
vez en television. En un noticiero,
cantaban algunas estrofas sobre
la masacre del 2 de mayo del 2002
en su pueblo de Bojaya. Murieron
79 personas dentro de la iglesia
donde los pescadores y campesi-
nos se refugiaron para protegerse
de un combate entre los paramili-
tares (AUC)y las FARC. La guerrilla
lanzé un arma no convencional,

una pipeta de gas, que explotd
sobre la iglesia. A Domingo, un
hombre mayor, lo conoci gracias a
Noely Vicente. El, cantante y com-
positor reconocido en su pueblo,
tuvo que recoger los cuerpos, los
pedazos de cuerpos, dentro de la
iglesia. Mientras los recogia, me
dijo, llorabay les iba cantando.

A Luzmila tuve la suerte de
conocerla en un encuentro afroco-
lombiano en Bogota. La escuché
cantandoy me acerqué. Desde
ese primer momento tuvimos piel.
Me permitié grabar algunas de sus
canciones. En una ocasion le pre-
gunté sobre las tomas guerrilleras
que habia sufrido su puebloy me
respondio: “Hay dolores que no
se pueden contar, solo se pueden
cantar”. A Rafael lo conocien un
encuentro cultural en Yuto, otro
pequeno pueblo del Chocé. Lo
escuché cantar sobre la violencia
de la cual fue testigo. Alli mismo
me permitié grabarlo.

Nacer fue al ultimo cantante
al que conoci. Fue en el 2003. EI
y su hermano Dorismel sobrevi-
vieron a la masacre de Trojas de
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Aracataca, el 10 de febrero del
2000. Una masacre perpetuada
por los paramilitares (AUC), donde
murieron 11 campesinos. Todos
ellos son sobrevivientes de la
guerra que se ha prolongado en
Colombia, por mas de 60 afos,
entre los diferentes grupos gue-
rrilleros, paramilitares y el Ejército
colombiano. Sus canciones, ancla-
das en la tradicion oral, son como
una catarsis sin odio ni venganza.
Es allidonde encuentro la belleza
profunda de estos cantantes. Solo
he sido un medio para que sus
canciones no sean olvidadas, para
que sus rostros y sus voces se
conozcany se puedan escuchar.

EAC

’

m Hugo Giménez

Fuera de campo. Fragmento: Canto
de Lucia Agiiero, 2014

Video digital, 3' 38"

Paraguay

Cortesia del artista

Los largos y calmos planos del
documental Fuera de campo (2014)
de Hugo Giménez devuelven una
imagen del paisaje de Curuguaty
interpretado desde una mirada
audiovisual. Su energia es redirec-
cionada por medio de la narracion
insumisa que el canto en guarani
de Lucia Agiiero, sobreviviente de
la masacre, introduce en él. Dicho
canto vuelve a ocupar el territorio
campesino rememorando el vio-
lento desalojo de tierras.

Texto de la cancion de Lucia
Agliero:

Alli hubo varios desalojos,

los policias con la fuerza corrieron a
los carperos.

TERRITORIOS INSUMISOS

Después de eso se unieron entre
setenta personas

para defender sus derechos hasta
la muerte.

Elviernes 15 de junio del ano 2012,
se emitio una nueva orden de
desalojo.

Los carperos se prepararony dieron
este aviso a la policia:

Aca vamos a morir todos

para que quede en la historia.

A las siete de la mafana la policia
allané el lugar.

El comisario Lovera preguntd quién
era el jefe.

Soy yo, dijo Pindu, saliendo a
conversar.

Apenas dijo sunombre, Avelino
Espinola,

ya le dispararon.

En el pastizal se dispersaron,
corrieron los mas agiles
yalos mas retrasados
desde arriba les dispararon.

En el helicéptero habia policias
con ametralladoras,

Yy quienes querian correr
cobardemente fueron disparados.

La ambulancia trasladaba a policias
muertos y heridos.

Los campesinos heridos fueron
ejecutados

en el pastizal.

En bolsas negras fueron envueltos
y amontonados uno encima de otro.
En los pasillos del hospital de
Asuncion,

los cuerpos olian feo.

Se vio que los culpables fueron

los parlamentarios.

Los senadores y diputados salieron
a favor

de los duefios de las estancias.

La policia salié impune y fue
felicitada,

los campesinos sobrevivientes
fueron todos imputados.

Hasta aquivoy a contar...
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m Beehive Design Collective
Mesoamérica Resiste, 2013
Impresion digital sobre tejido
Copias de exhibicion

Brasil

Cortesia del colectivo

La campafa grafica Mesoamérica
Resiste es el tercer y ultimo capi-
tulo de la trilogia de la Colmena
sobre la globalizacion en las
Américas, centrada en la resis-
tencia a los megaproyectos de in-
fraestructura que estan asfaltando
el camino a los acuerdos de libre
comercio que devastan economias
locales y comunidades.

En 2004, un grupo inicial de
abejas viajé desde México hasta
Panama, durante mas de cinco
meses, para encontrarse con per-
sonas en el frente de la resistencia
aun plan regional de desarrollo,
conocido entonces como Plan
Puebla Panama (PPP). El anuncio
del PPP, en 2001, desaté una fuerte
organizacion transfronteriza contra
sus megaproyectos de escala in-
dustrial, como grandes autopistas,
represas y torres de alta tension.
En los afos siguientes, nuestro

EAC

intensivo proceso de investigacion,
através de distintos movimien-

tos y organizaciones sociales de
base, tomé toda una variedad de
formas: desde grandes encuentros
internacionales a mesas redondas
locales, desde entrevistas a con-
versaciones informales.

Las historias en el grafico
provienen de luchas actuales,
pero estan, a su vez, arraigadas
en el legado de mas de 500 afios
de colonialismo en las Américas.
En una pancarta que cruza el lado
superior, se lee: “Cada vez que la
historia se repite, el precio sube”,
recordandonos que estamos en
una era de extrema pérdida de
diversidad cultural y ecolégicay de
rapido cambio climatico. A través
de la vision de Mesoameérica,
el cartel nos cuenta la historia
general de lo que esta enriesgo a
lolargoy ancho del globo con el
modelo neoliberal de “desarrollo”,
y qué hemos perdido ya.

Este proyecto refleja nues-
tros esfuerzos para ir mas alla de
una simple ilustracion sobre las
malas noticias y compartir, ala
vez, historias de accion colectiva
e inspiracion. El interior del poster
cuenta historias sobre organiza-
cion social horizontal y resisten-
cia. Una multitud de personajes
simbolizan estrategias y tacticas
para construir y defender auto-
nomia. Hemos retratado mas de
500 especies de insectos, plantas
y animales nativas de algun lugar
entre México y Colombia, dando
una pequena ojeada a la increible
biodiversidad de la region.

TERRITORIOS INSUMISOS

m Chip Thomas

What We Do to the Mountain We Do
to Ourselves, 2014

Fotografia impresa en tela,

300 x 200 cm

Copia de exhibicion

Estados Unidos

Cortesia del artista

r’
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“~ Originaria
|
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m Gonzalo Castro Colimil
K-zaumatiin - Resignificar, 2016
Video digital, 10' 48"

Chile

Cortesia del artista
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m Caso: Archivo zapatista
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EAC

m Archivo ltinerante de Grafica
Zapatista
Coordinacion: Edén Bastida Kullick

Se cumplen 30 afos de aquel 1de
enero de 1994, cuando el Ejército
Zapatista de Liberaciéon Nacional
(EZLN) se alzé en armas contra

el gobierno federal mexicano.
Asimismo, también se cumplen

40 afios de la fundacion del EZLN
en algun rincon de las montafias
del sureste de México. Como parte
de los festejos de estos impor-
tantes acontecimientos en los
imaginarios de lucha (mexicana e
internacional), ademas de una de-
nuncia formal a la guerra contra las
comunidades zapatistas que lleva
adelante el actual gobierno federal
mexicano, realizamos huevamente
una apertura publica del Archivo
Itinerante de Grafica Zapatista. De
esta forma, la propuesta es pensa-
da como un levantamiento grafico
y plastico de las visualidades que
han acompafado, desde aquellos
primeros minutos de 1994, la lucha
zapatista.

El Archivo Itinerante de
Grafica Zapatista busca presentar,
desde diversas perspectivas, un
amplio panorama de lo que hasta
la fecha han realizado artistas de
la gréaficay la plastica sobre o con
el EZLN Yy el zapatismo. Recorre,
asimismo, las diversas etapas
atravesadas en estos casi 30 afios
de su lucha publicay nos permite
reconocer las vastas miradas,
narrativas y estéticas utilizadas.

Sereunen en el archivo pro-
ducciones visuales realizadas por
mas de cien artistas radicadxs en
México, de tres generaciones dis-
tintas, cuyas producciones estan
influidas por el zapatismo y que, en
muchos casos, han sido directa-
mente utilizadas por las comunida-

TERRITORIOS INSUMISOS

des zapatistas como imagenes del
movimiento. Entre las obras que
forman parte de este archivo abier-
to se incluyen diferentes formatos
y técnicas, en las que destacan el
grabado, la xilografia, la litografia,
el dibujo, la pintura, la punta seca,
laimprentay los medios digitales.
Este archivo abierto busca
establecer cruces, analogias y
diferenciaciones estético-politicas
respecto a como el zapatismo ha
sido punto de inspiracion para
los artistas y, a su vez, su trabajo
grafico se ha transformado en he-
rramienta de lucha a nivel nacional
e internacional. Esta instancia en
Montevideo transita un recorrido
expositivo por Buenos Aires y
Nueva York, y estara proximamente
en territorio zapatista.

Artistas y colectivos participantes:
Abajo, Acaro, Akisuki, Alejandro
Caputo, Aler, Alter-nativas,

Aluche, Arlo, Antonio Ramirez,
Antonio Gritéon, ASARO, Beatriz
Aurora, Beta, Brigada Cultural
Subversiva, Carlos Alberto
Jiménez, Carlos Conde, Carlos
Colin, Caro, Carolina Arandia,
Casa Gandhi, Crater Invertido,
Cuadrilla Feminista, Chempes,
Dygnojoch, Edén Bastida Kullick,
Eduardo Juérez, Efrain Herrera,

El Dante, El Sike, Elizabeth Barreto,
Escuela de Cultura Popular
Martires del 68, Esto es un libro,
Foro Alicia (Andrés Ramirez), Gabi
Banfi, Gianinna Abbondandolo,
Grabiel, Gran OM, Hugo Vidal, lan
Debiase, Iconoclasistas, Impremta
Collectiva, Isabel Tello, Isk, Ivan
Franco, Jana Anna, Jorge “El Coso”
Ortiz Leroux, José Luis Meiras,
Josué Vazquez, Jorge Balleza, Luis
Felipe Noé, Lucho Galo, Marco
Antonio Avilés, Margarita Sada,
Melisa Santilli Bara, Mire, Monserrat
Blanco, Natalia Revale (FPDS),
Pedro Zeugram, PRBLMTKX,
Rodrigo Gonzalez, Raquel Masci,
Sergio Valdez, Sheila, Silvia Lucero,
Taller Gréfica de Lucha, Taller
Lenateros, Tankez77, Victor Ortega,
Vloque, Waldo Martinez, Xuty,
Yutsil, Zamer
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m En secreto

m AnalLauralLépezde la Torre,
Sergio Gonzalez

Yo lo vi, 2023 (en proceso)

6 libretas de dibujo, 22 x15 cm
Cortesia del proyecto Yo /o vi,
Facultad de Artes, Udelar
Maqueta del Sitio de Memoria
300 Carlos - Infierno Grande, cor-
tesia del Museo de la Memoria

Las libretas de dibujo que se exhi-
ben junto a la maqueta del galpén
n.° 4 del Servicio de Materiales y
Armamento del Ejército Nacional
son el resultado de un proceso de
creacion colectiva, desarrollado en
2022 por estudiantes y docentes
del Taller Lopez de la Torre y el Area
de Artes Graficas de la Facultad

de Artes de la Universidad de la
Republica, en colaboracion con la
Comision del Sitio de Memoria 300
Carlos-Infierno Grande.

EI 300 Carlos fue un centro
clandestino de detencién de la
dictadura uruguaya, donde fueron
secuestradas y torturadas mas de
600 personas, de las que aun va-
rias contindan desaparecidas. En la
actualidad, su particular situacion
bajo potestad militar produce ano-
malias en las formas de represen-
taciony acceso publico. Solo se
permite una visita mensual custo-
diada por militares, con la prohibi-
cion expresa de tomar fotografias o
videos. Sin embargo, a nadie se le
ocurrié prohibir el dibujo y, a lo lar-
go del 2022, un grupo de docentes
y estudiantes de arte utilizaron este
desvio para interpelar la paraddjica
situacion de acercarnos a un lugar
“sinimagen”.

La ausencia de imagenes
del 300 Carlos remite tanto a
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la prohibicion actual de realizar
registros fotograficos como a la
ausencia de fotografias histéricas
o0 memorias visuales del espacio,
en el que “ver” estaba expresa-
mente prohibido por protocolos
de secreto militar y el sistematico
encapuchamiento de las personas
alli secuestradas.

Hoy, las libretas de dibujo
funcionan como una superficie de
inscripcion abierta a mas miradas.
Desde comienzos del 2023, fueron
incorporadas a la visita mensual al
300 Carlos. Cada mes, dibujantes
profesionales y aficionados se
suman a la visita agregando nue-
vas capas de observacion en las
libretas.

Quienes quieran conocer
este sitio de memoriay aportar ala
construccion de este relato visual
pueden escribirnos a tallerlopez@
enba.edu.uy o hablar con cualquier
persona del equipo de mediacién
del EAC. Las visitas mensuales
al Sitio de Memoria 300 Carlos
se realizan el segundo sabado de
cada mes.

Colaboradores:

Francesca Casariego, Nicolas
Pérez, Pilar Gonzalez

En las libretas hay dibujos de:
Alejandra Zapata, Andrea Baietto,
Andrea Guerra, Andrea Truijillo,
Andrés Weble, Andrés Arizaga,
Antonella Cabrera, Antonella
Mussio, Cecilia Benitez, Cecilia
Fonseca, Circe Nufiez, Claudia
Prezioso, Federico Lagomarsino,
Fernanda Aramuni, Francisco
Anchieri, Florencia Miguez,
Gerardo Podhajny, Guillermo Stoll,
Joaquin Luna, Jorge Mato, Lucas
Ico, Maria Concepcidn Algorta,
Martin Verges, Matias Larrama,
Milena Ojeda, Paola Monzillo, Pia
Goncalvez, Sabrina Garcia, Sandra
Szwarcfiter, Sebastian Santana,
Valentina Abad, Valentina Barolin,
Verdnica Alves, Victoria Santana.

GIRO GRAFICO

m César Valencia Donoso
Produccién grafica/medicina emo-
cional, 2018-2023

Instalacion. Diagrama de lectura
libre

Chile

Cortesia del artista

Realizado en Uruguay por Simone
Pirez y Popi Martinez Gomensoro

Imagenes adjuntas en el diagrama:
“Aqui viven lesbianas” (Fotografia
por Pifien)

“Aqui viven lesbianas” (Fotografia
por Rocio Inmensidades)

Obras citadas en el diagrama:
Quédate donde te quieran, Untonga
Nuestro norte es el Sur,
microutopias

América invertida, Joaquin Torres
Garcia

Creadas desde las economias
criticas de produccion (xilogra-
fias estampadas en servilletas
recuperadas de pizzerias popula-
res de Buenos Aires, durante los
afios de residencia del artista en
Argentina), estas estampitas-pan-
fleto o afiches en miniatura reflejan
la térmica politica del afio 2018 en
el espacio trasandino entre Chile
y Argentina. En ellas aparecen
inscripciones antirrepresivas, por
la despenalizacion del aborto,
antixenoéfobas, antinacionalistas,
de activismo ante el VIH o de de-
nuncia de la lesbofobia. Su rasgo
distintivo es la tipografia y el uso
de la palabra fin, reiterada como
un modo de zanjar una posicion,
como el hallazgo de una certeza en
medio de la incertidumbre.
Fernanda Carvajal
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m Clemente Padin

Celdas, 1979-2021

Cuatro impresiones sobre papel
Cortesia del artista

Producida junto con Penal, en los
afos ochenta, pero pensaday
esbozada en la carcel y, por ende,
fechada en 1979, la serie es una
visualizacion del encierro y tam-
bién una manera de alegorizarlo y
dominarlo intelectualmente. Como
apuntaba Pablo Thiago Rocca, tal
vez el rectangulo posicionado en el
“punto de fuga” de las composicio-
nes podria cobrar valor metaférico,
sugiriendo “un deseo fisico y un
estado animico”.

Riccardo Boglione

m Clemente Padin
Geométricos,1984-2021

16 impresiones sobre papel
Cortesia del artista
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Se trata del mas amplio uso del
color en toda la produccion poéti-
co-visual de Padin. Si, por un lado,
se pueden leer, en estos tonos
vibrantes, ecos del (o guifios al)
neoplasticismo de los afios diezy
veinte, por el otro, hay que subrayar
que la proliferacion de angulos
agudos, encastres, colores de
“transicion” (marrdn, gris y naranja)
y superposiciones crea tramas
mas juguetonas y abiertas que
las soluciones de las vanguardias
histdricas o la austeridad absoluta
del minimalismo de los sesen-
ta. Alfredo Torres conjeturé que
esta riqueza cromatica podia ser
fruto de “la lenta asuncion de esa
pequeia, pequefisima alegria
de saberse fisicamente libre, de
retemplar la posibilidad de una
porfiada esperanza”.

Riccardo Boglione

GIRO GRAFICO







m Hugo Vidal

Mensaje en botella

De la serie “Promocion de Julio”,
2007 (en proceso)

Impresion sobre papel
Argentina

Cortesia del artista

m Hugo Vidal

Botella de mensaje

De la serie “Promocion de Julio”,
2007 (en proceso)

Sello sobre botella

Argentina

Cortesia del artista

A partir de la segunda desaparicion
de Jorge Julio Lépez, en 2006,

el artista Hugo Vidal (Lincoln,
Argentina, 1956) dio un giro en su
produccion centrandola en distin-
tos procedimientos para propagar
el caso e interpelarnos. Su primer
acto fue imprimir tarjetas perso-
nales —que repartia indicando

el convencional “Llamame”— en
las que figuraba el nombre de
Lépez, en lugar del suyo, y la fecha
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de su desaparicion, en lugar del
numero de teléfono. Vidal ided
un sello que permitia alterar de
manera sutil y casi imperceptible
la botella del clasico vino Lépez,
de la bodega del mismo nombre,
con la leyenda “Aparicion con vida
de Julio”. Durante afios practico
esta alteracion en las géondolas de
los supermercados, sin retirar las
botellas intervenidas de su circu-
lacion comercial, y también en las
botellas ofrecidas por él mismo en
el vernissage de alguna exposicion.
Brindar con Lépez adquiere asi
un sentido politico perturbador. El
artista impulsé “selladas” (hechas
por él mismo o por amigos que se
sumaron a la accién) en supermer-
cados de Buenos Aires, La Plata,
Cordobay Resistencia. La accion
continua en cada ocasion que
se presente para sellar botellas.
Otros proyectos en marcha que
apuntan a insistir en la “presencia
de la ausencia” de Lopez son sus
mensajes en botellas que —en
un gesto tan desesperado como
esperanzado de un naufrago— lan-
za al rio Parand o al Rio de La Plata
desde embarcaciones prestadas,
buscando que alguien las rescate
de su travesia azarosay lea alliel
pedido de informacién sobre este
desaparecido en democracia. Aio
a afo, desde 2008, y en diversos
formatos, sus Calendarios de la
ausencia ocuparon la via publica
y fueron repartidos de mano en
mano. Los casilleros vacios, en
lugar de orientarnos en las fechas,
nos interpelan con la contundente
pregunta cotidiana de cuantos dias
llevamos sin Lopez.

Ana Longoni

GIRO GRAFICO

m Jorge Tiscornia

Almanaque, 1973-1985

Registro clandestino de 4646 dias
en lavida de un preso politico
Réplica de los zuecos donde se
ocultaron las hojas del almanaque
Cortesia del artista

Jorge Tiscornia, preso politico de
la dictadura uruguaya entre 1973y
1985, creo, durante su reclusion, un
artificio clandestino para registrary
conservar la memoria de sucesos
cotidianos. Fue guardando cada
hoja en un hueco realizado en la
entresuela de madera de sus zue-
cos. El almanaque se transformo,
asi, en una actividad secreta que
daba sentido a la soledad y consti-
tuia una forma efectiva de resisten-
cia del animo cuando la reclusion
en “laisla” (espacio de aislamiento
en el Penal de Libertad) buscaba
destruir la memoriay la conciencia
resistente del recluido. Hoy, su
valor testimonial va mucho mas
alla de las intenciones originales
de su autor para constituirse en
patrimonio de la memoria colectiva
referida a los tiempos mas oscuros
de la dictadura.

CATALOGO
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m Caso: Detenidos desaparecidos
en la dictadura civico-militar

m Agustina Fernandez Raggio
197,2023

Bordado a mano, hilo negro sobre
lienzo

Obra comisionada por Proyecto
CasaMario

Asistencia: Sol Dutra
Colaboracion: Ernestina Pereyra,
Leticia Coronel, Nora Kimelman,
Rodolfo Miguez, Carla Sagrera,
Manuel Gallardo

Montaje: Ana Zugarramurdi, Bruno
La Buonora, Agustina Fernandez
Raggio

El nimero 197 fue bordado del 2

al 24 de octubre de 2023 enla
ciudad de Montevideo. Se bordé
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en colectivo y de pie. Se utilizaron
2463 metros de hilo negro. Todos
quienes bordamos fuimos lienzos
atravesados, en cada puntada,

por pensamientos y memorias. En
este periodo, llevé un diario donde
preservo el devenir emocional que
implico la realizacion de esta pieza.
Comparto lo escrito el dia 4 de
octubre:

Ciento noventa y siete.

Bordamos el numero de la cantidad
de personas desaparecidas en
Uruguay en la dltima dictadura
militar.

Bordamos paradas.

Enhebramos hilos infinitos.
Anudamos finales que nos quedan
lejos.

No creo que lleguemos a terminarlo.
Pienso entonces en los arquedlo-
gos, en la busqueda minuciosay

en el momento en que delimitan el
sector de tierra que sera excavado.
Pienso en ellos y clavo la aguja en la
tela buscando lo que no encuentro.
Marco una nueva entrada y voy.
Mientras bordo escucho una entre-
vista que le hacen a un ex jefe de
excavacion.

Cuenta que el mapa esta alterado

y dice que las dreas de busqueda
estan desnaturalizadas para
confundir.

Vuelvo la mirada a la tela.

Ajusto mi bastidor.

Mi trama esta ordenada.

Es 4 de octubre y llevamos borda-
dos 450 metros de hilo.

Todavia no hay nada.

El arquedlogo dice que, desde el
primer metro cuadrado delimitado
hasta el dltimo, la expectativa es la
misma, pero conservar la paciencia
es el trabajo de todos los dias.

Que solo hay 32 hectareas caute-
ladas de las 410 que existen, y que
por eso usan la expresion “una
aguja enun pajar”.

Hoy bordamos poniéndonos en

la piel de quienes, con paciencia,
recorren metro por metro sobre los
terrenos cautelados.

Mi trama sera su tierra.

Mientras la entrevista sigue, el
investigador afirma que los cuerpos
no estan enterrados a muchos me-

GIRO GRAFICO

tros de profundidad porque la roca

esta proxima a la superficie.

Ahora voy a introducir la aguja.

Latela es aspera.

Entiendo que bordar es nuestra

manera de preservar la memoria

y mantener la causa presente.

Enhebramos mas hilos con la espe-

ranza de que el bordado deje de ser

abstracto.

Mientras lo escucho decir que,

cuando sucede un hallazgo, el

arquedlogo debe separarse para

que laemocion no altere la escena,

nosotras también tomamos distan-

ciay salimos de la escalera en la

que estamos bordando.

Quizas por hoy ya haya sido

suficiente.

Retiramos los bastidores, guarda-

mos las agujas.

La dltima pregunta que le hacen

al investigador es si volveria al

batallon a liderar una busqueda, él

responde:

¢ZY quién no estaria al servicio? Hoy,

nuestro unico peligro es no hallar.
Agustina Fernandez Raggio

JUPITER DELPINO

Doteilto Dosapsrocida an

Bsaron Alres 0 agonts de 10; I
M = 1
ol i y

m Madres y Familiares de Urugua-
yos Detenidos Desaparecidos,
Proyecto CasaMario

Sin titulo, 2023

Reimpresion de los 197 carteles de
los detenidos desaparecidos en
Uruguay

21x29cm

CATALOGO
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m Caso: Tucuman Arde

La accion estético-politica que el
Grupo de Artistas de Vanguardia
nucleados en Rosario y Buenos
Aires, Argentina, realizaron entre
octubre y noviembre de 1968 es
uno de los proyectos mas relevan-
tes de la historia del arte argentino
y de las filiaciones entre arte y
compromiso politico. Su objetivo
fue denunciar las condiciones de
vida en Tucuman, provincia del
Noroeste argentino, generadas
por la implantacién de politicas
neoliberales durante la dictadura,
que llevaban inexorablemente a la
desocupaciény a un mayor empo-
brecimiento de la poblacién. La es-
trategia utilizada para esta accion
politica de denuncia fue construir
un sistema de contrainformacion.
Su desarrollo evidencia el uso de
canales y cédigos de comunica-
cion vigentes en esos anos, pero
difundidos en el contexto de una
presentacion publica bajo la forma
de una exposicion en la sede sindi-
cal de la CGT de los Argentinos de
Rosario, y luego en Buenos Aires,
y la escritura de manifiestos como
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declaraciones politicas, estéticas
y sociales.

Este punto de vista per-
mite observary presentar fotos y
documentos sobre Tucuman Arde
del Archivo Graciela Carnevale,
no tanto desde la reconstruccién
de una accion a partir de sus
registros, sino para sefalar los
giros graficos que implicé aquella
accion de vanguardia, que marco
significativamente el futuro tanto de
la producciodn artistica como de la
produccion de exposiciones, la es-
critura de manifiestos y la militancia
politica. Su desarrollo a través de
los diferentes usos del cartel, el afi-
che, la publicidad y la escritura da
cuenta de las propuestas graficas
que exploro el grupo. Los modos
de implementacion significaron una
estrategia en las etapas comunica-
tivas, por lo que intentamos senalar
estos recursos en sus diversas
apariciones a través de un archivo
en uso, pero también un archivo
situado en Montevideo, atendiendo
a problematicas del presente.

La palabra Tucumaén es la
presencia multiplicada por un
cartel anénimo. A ese elemento se
suman otros: el afiche que oficializd

GIRO GRAFICO

la accion a través de la 1.7 Bienal
de Arte de Vanguardia, el logo de
Tucuman Arde como sticker, los
manifiestos en su forma de decla-
raciony canal de informaciény los
registros fotograficos de la accion.
En su enumeracion, no solo se
evidencian las diferentes materia-
lidades utilizadas, sino también la
diversidad de recursos, lacom-
plejizacion de la mirada sobre la
grafica, que abarca tanto el disefio
de un afiche segun el gusto pop de
la época como la produccién de
carteles a mano alzada, signo de la
urgenciay la velocidad con la que
se producian las cosas. Este gran
arco de estrategias de realizacion
de material grafico reunidos en
Tucuman Arde conjuga un momen-
to de inflexién en la experimenta-
cion estéticay la operacion politica.
Justamente expande y enlaza con
agudos mecanismos de accion el
desarrollo que las exposiciones
y los manifiestos habian tenido
hasta ese momento y propaga una
resonancia hasta el presente, como
réplicas de movimientos estructu-
rales del sistema del arte.

Clarisa Appendinoy
Graciela Carnevale

m Tucuman

Afiche de la primera etapa, cam-
pafia publicitaria (primera fase)
Impresion sobre papel, 53 x 70 cm
Rosario, octubre de 1968

m Fotografia tomada por < durante
las campafias de promocion en via
publica

Rosario, octubre-noviembre de
1968

CATALOGO
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m Autores varios (Clemente Padin)
Sin titulo, 1997-98

Collage, pinturay lapicera sobre
papel

Cortesia del artista

La serie utiliza el add and pass,

un método creativo propio del

mail art en el que un artista crea
unaimagen de base, en la que
generalmente deja un generoso
espacio en blanco, y luego la envia,
en muchas copias, a otros artistas
para que la intervengan libremente
con cualquier mensaje o técnica

y luego la reenvien al artista de
origen.

En el caso de esta “radio-
grafia de un artista”, lamado
padiniano elegido entre muchos
otros, se instaura un juego sobre
su figura, una irénica introspeccion

Lépriupinrme
Marhiyiinders

4 Insecten yap Belgie

SprwTalikls orfaie
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del artista en nuestra sociedad y el LN eess ey [ BeRa
| ety W5 Pt S aRERTINR AR
acto creativo como espejo del yo. - &I Ail i

La serie, de la que aqui seleccio-
namos un pufiado de ejemplos de
mas de 500 “respuestas”, resume e T
casi todas las caracteristicas S
del “arte correo”: ninguna comer-
cializacion de la pieza, ninguna
censura, comunicacion horizontal
entre emisor y receptor, coopera-
cion e intercambio, libertad total
de medios, uso copioso de sellos
de gomay matasellos inventados,
mensajes disidentes, politicos,
jocosos, autorreflexivos, etc.
Riccardo Boglione
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m Organizacion de Solidaridad

wETN AM VENCERA de los Pueblos de Africa, Asiay
VIETNAM WILL WIN Ameérica Latina (OSPAAAL)
VIETNAM VAINCRA f = OSPAAAL,1966-2019
g — ] __L.:_'.'.:_._-..- Impresion digital
e s Copia de exhibicién
Cuba

La Organizacion de Solidaridad
de los Pueblos de Africa, Asiay
América Latina (OSPAAAL) se fun-
do como resultado de la Primera
Conferencia Tricontinental, cele-
brada en La Habana en enero de
1966. Su propdsito era promover
la solidaridad y alianza entre los
territorios del denominado “tercer
mundo”, en torno a sus luchas
fundamentales: el derecho legitimo
alaindependencia nacional, la so-
beraniay la autodeterminacion, el
respeto a la identidad y diversidad
étnico-cultural, las aspiraciones al
desarrolloy la justicia sociales y el
respeto a los derechos humanos
basicos para una existencia digna.
Ademas, alentaba a la unidad
frente a la discriminaciony las
practicas imperialistas, colonialis-
tas y neoliberales.

Uno de los recursos de
propaganda de la OSPAAAL fue la
produccion de una gran tirada de
i R SN s | carteles politicos y sociales, que

i se enviaban a numerosos paises o
se insertaban plegados dentro del
organo oficial de la organizacion,
la revista Tricontinental, publica-
da desde 1967. En su apogeo, su
circulacion fue de 30.000 copias,
producidas en cuatro idiomas
diferentes y enviadas por correo a
87 paises.

La labor grafica desplegada
por la OSPAAAL estuvo bajo la
direccion artistica del disefiador
Alfredo Rosigaard. Los primeros
carteles OSPAAAL se realizaron en
1968 para conmemorar la Primera
Conferencia Tricontinental, una
serie grafica que destacaba el
texto “Esta gran humanidad ha
dicho: jBASTA!”, acompafiado por
fotografias de la conferencia.
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Valet, El Tovar Place, West Movers, El Tovar Place, West Gardener, Strada Corta Road,
Hollywood, 2012 Hollywood, 2012 Bel Air, 2013

Together, San Vicente Blvd, West Las Meninas, North Fairing Road, Gardener, Nimes Road, Bel Air,
Hollywood, 2013 Bel Air, 2013 2013

Nanny and Child, West Hollywood Nannies, El Tovar Place, West Gardeners, Doheny Dr., West
Park, 2012 Hollywood, 2012 Hollywood, 2012

m Jay Lynn Gémez y David
Feldman

Serie Documenting the Disposable
Copias de exhibicion

Fotografia: David Feldman
Intervencion: Jay Lynn Gémez
Estados Unidos

Cortesia de Jay Lynn Gomezy
David Feldman
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m EDELO (En Donde Era La ONU)
Zapantera Negra, 2012-2024
Instalacion

Austria, Espaiia, Estados Unidos,
México, Uruguay

Reproduccion de la instalacion ex-
puesta en el MNCARS y el MUAC,
realizada en Uruguay en 2023
Adaptacion de los planos:

Paola Monzillo

Construccion: Niklaus Strobel y
Victor Curbelo

El proyecto une el poder politico y
estético de dos corrientes sociales
del siglo XX: las Panteras Negras
y el movimiento zapatista. Entre
2012y 2014, el colectivo EDELO

y el artista Rigo 23 invitaron al ex
ministro de Cultura de las Panteras
Negras, Emory Douglas, a viajar
por la zona de San Cristébal de

las Casas (Chiapas, México) para
realizar encuentros con la comuni-
dad zapatista. Junto con mujeres
bordadorasy artistas de diferentes
edades, articularon experiencias
graficas colectivas que dieron
como resultado imagenes hibridas
que conectan visual y politicamen-
te ambas corrientes.

Realizacion de pinturas exteriores
e interiores: estudiantes y docen-
tes del Taller Javier Alonso de la
Facultad de Artes de la Udelar:
Agustina Parry, Sarah Dornell,
Tamara Siri, Joaquin Luna, Yenifer
Perg, Antonella Rico, Raquel
Teijeiro, Ana Landabure, Agustina
Lopez, Alessandra Silva, Natalia
Argelaguet, Mariana Pérez, Noelia
Arellano, Micaela Fernandez,
Alejandro Turell, Juan Buffa, Belén
Ferreyro, Enrique D’Agosto
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m Arseial

m Jean-Francois Labouverie
Marcha de AIDA en Paris por los
100 artistas desaparecidos en
Argentina, 14 de noviembre de 1981
Fotografia

Copias de exhibicion

Francia

m Autor no identificado

Marcha de AIDA en Amsterdam por
los 100 artistas desaparecidos en
Argentina, 1981

Fotografias

Copias de exhibicion

Francia

Archivo personal de Jean-
Francois Labouverie
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Surgida en Franciaen 1979, la
Asociacion Internacional de
Defensa de Artistas Victimas de

la Represion en el Mundo (AIDA)
denunciaba casos de censuray
represion en “el Este como en el
Oeste”, desmarcandose de las
légicas de la Guerra Fria para
defender la libertad de expresiony
repudiar la violencia. La campafia
“100 artistas desaparecidos en
Argentina” destaca por la cantidad
de victimas defendidas y por las
dimensiones de las actividades
desplegadas. En ese marco, AIDA
solicité en 1981 la elaboracién
solidaria de pinturas-banderas
para representar al conjunto de las
victimas. Una parte de esos cien
dispositivos aterrizé en Buenos
Aires en diciembre de 1983, al fina-
lizar la dictadura, y fue expuesta en
la simbdlica Plaza de Mayo.

m Fernando Solanas

Tangos, el exilio de Gardel, 1985
Fragmento de video digitalizado
4'10"

Francia

Cortesia de la familia Solanas

GIRO GRAFICO
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m Bénédicte Kermadecy Elena
Salgueiro

Uruguay, ;usted lo conoce?,1977
Documental, 21'

Francia

Produccion: Audiopradif

VO fr, subtitulos en espafiol de
Bénédicte Kermadec y Elena
Salgueiro, 2015

Film documental realizado en for-
mato Super-8, en Paris, por miem-
bros de la asociacion Audiopradif
y del Comité de Defensa de los
Presos Politicos en Uruguay
(CDPPU). Audiopradif promovia la
utilizacion de formatos no profesio-
nales para peliculas de testimonio
social y politico, y el CDPPU denun-
ciaba en Francia los crimenes de la
dictadura uruguaya.

La pelicula buscaba dar una
primera respuesta, simple y mo-
vilizadora, a la pregunta del titulo,
dirigida a un publico francés que,
en su mayoria, ignoraba casi todo
de Uruguay, de lo que alli estaba
sucediendo y de lo que podia la
solidaridad internacional para
combatir lo inaceptable. Mediante
imagenesy entrevistas a testigos,
el documental presenta el pais'y
los acontecimientos que culmi-
naron con la dictadura. También
ilustra algunas de las acciones
organizadas por el CDPPU en
Paris, que contribuyeron al rechazo
internacional al régimen militar.

CATALOGO



El material documental
utilizado fue filmado por diferentes
personas, en Uruguay y en Francia.
Los franceses Alain Labrousse y
Bernard Bloch, en particular, hicie-
ron aportes significativos. Daniel
Viglietti, musico uruguayo exiliado
en Paris, facilité las grabaciones de
algunas de sus obras para la banda
sonora.

En su version original, la
pelicula fue utilizada hasta 1985
por el CDPPU para promover la
solidaridad internacional con
Uruguay, y proyectada en el marco
de varios circuitos no comerciales:
los encuentros del cine militante
de Rennes, en 1977, la Cinemateca
de Argel, en abril de 1978, y la tele-
vision publica francesa Antenne 2,
en agosto de 1978. También fue ad-
quirida y distribuida por la Cimade,
asociacion francesa de defensa de
los migrantes, refugiados y solici-
tantes de asilo, y distribuida por los
circuitos militantes y alternativos
de Audiopradif hasta los afos
noventa.

En 2015, sus directoras, la
francesa Bénédicte Kermadec
y la uruguaya Elena Salgueiro,
donaron una version digitalizada 'y
con subtitulos en espanol al Museo
de la Memoria de Montevideo.
Desde entonces, forma parte del
acervo del museoy es presentada
en la sala dedicada al exilio. Esta
version digital de la pelicula con
subtitulos en espafiol se proyecto
en Montevideo en septiembre de
2015, en el marco de la 4. Muestra
de Documentales sobre Derechos
Humanos. En agosto de 2023,
formo parte del programa de la
Cinemateca Uruguaya “Archivos
cinematograficos y memoria
audiovisual a 50 afios del golpe de
Estado”. En octubre de 2023, se
proyecto en el Centro Cultural de
Espafia en México.

EAC

RESISTE
MAPUCHE
e e,

m Colectivo Alvorada, colectivo
HIJOS Argentina, colectivo Toxico-
mano, Sindicato de Manteros de
Madrid, Serigrafistas Queer y otras
autorias sin identificar

Camisetas, 2011-2017

Serigrafia sobre tela

Argentina, Brasil, Chile, Espana,
Estados Unidos, México

A modo de una manifestacion es-
pectral, aqui se reinen camisetas
provenientes de distintos tiempos y
contextos (Estados Unidos, Brasil,
Colombia, Argentina, México),
algunas de ellas forjadas al calor
de los colectivos que agitan la mo-
vilizacion politica, social y cultural,
y otras realizadas por activistas
visuales de manera auténoma o
singular. Estampar sobre la ropa
permite una insercioén molecular,
capaz de transitar del espacio pri-
vado al publico; ademas, produce
superficies graficas que comuni-
cany articulan los movimientos so-
cialesy politicos contemporaneos.

ARSENAL

R0OJO

PROFUNDA
CONFUSION

m Cromoactivismo

Carteles y camion de juguete
Acrilico sobre cartén
Argentina

Archivo Cromoactivismo

Este grupo contra Pantone busca
intervenir acontecimientos po-
litico-sociales de modo poético

y transversal a partir del color.
Desde 2013, Cromoactivismo tra-
baja junto con colectivos, agrupa-
ciones, escuelas y otros espacios
culturales en acciones directas,
promoviendo encuentros en los
que se realizan carteles pintados
amano sobre carton, que luego se
llevan a la calle. En algunas ocasio-
nes, se producen directamente en
el contexto en el que se realizara la
intervencion.
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m Santiago Mazzarovich
Sin titulo, 2022
Fotografia

Cortesia del artista

m Santiago Mazzarovich
Sin titulo, 2023
Fotografia

Cortesia del artista

m Santiago Mazzarovich
Sin titulo, 2023
Fotografia

Cortesia del artista

e

m Santiago Mazzarovich
Sin titulo, 2022
Fotografia

Cortesia del artista

260

m Urbomaquia

Los nifios, 2002

Gigantografia e instalacion con
24 objetos

Serigrafia sobre madera
Copias de exhibicion
Argentina

Cortesia del colectivo

En 2002, el grupo Urbomaquia
estaba conformado por Guillermo
Alessio, Liliana Di Negro, Magui
Luceroy Sandra Mutal. En 2004,
por Patricia Avila, Magui Lucero,
Sandra Mutal y Liliana Di Negro.
La primera instalacion tuvo lugar el
30 de agosto de 2002, en el area
peatonal frente a la Legislatura de
Cordoba. Se reversiono en agosto
de 2004, en el area peatonal de la
ciudad de Rosario; en octubre del
mismo afo, en la Plaza 9 de julio
de la ciudad de Posadas, Misiones,
y el 26 de noviembre de 2004, en
el area peatonal de la ciudad de
Mendoza.

A partir del recrudecimiento
de la crisis politica y social que se
desatdé en 2001, la situacion de
lainfancia en Argentina, precaria
desde hacia ya mucho tiempo,
cobré una gravedad nunca antes
conocida. Le estaba siendo nega-
da, cada vez mas, la satisfaccion
de sus mas basicas necesidades,

GIRO GRAFICO

desde el alimento que garantiza su
normal desarrollo hasta el acceso
alaeducaciony alos bienes cultu-
rales que significan la posibilidad
de interactuar desde la libertad y
la autonomia de pensamiento. En
esos dias, la ciudadania se vio ver-
daderamente bombardeada, des-
de los medios de comunicacion,
por una avalancha de datos drama-
ticos al respecto, que, sabemos,
culminan en el adormecimiento de
la sensibilidad, pero mas aun, de
una vision critica abarcadora que
permita una toma de posiciony su
asuncion en los hechos.

Para esta intervencion se
dispusieron sobre el espacio de cir-
culacion peatonal 80 siluetas con la
imagen de una nifia en escalareal.
Durante las siete horas que duré la
intervencion, se escucho el sonido
amplificado de un reloj: el paso del
tiempo, el pulso de la vida, el latido
del corazon, el clima de suspenso
que precede a un estallido. El tictac
haciareferencia a la urgencia de la
situaciony a loirreversible de sus
consecuencias. Simultaneamente,
se repartio entre Ixs transeuntes
un volante con una serie de datos
estadisticos acerca de la situa-
cion de la nifiez en Argentinay en
Latinoameérica. Sobre el texto del
volante, en letras de mayor tamafio,
se leja: “Sentir no basta”. Los
peatones intervinieron las pantallas
con tizas blancas que se habian
colocado en el suelo.

Laimagen de las siluetas es
la de Marisol, una nifia cordobesa
que trabajaba en la calle. Repetir
su imagen hasta convertirla en
una multitud significaba instalar un
reclamo colectivo que Ixs nifixs por
si mismos no pueden concretar. La
obra pretendia erigir un cuestiona-
miento sobre la responsabilidad
moral, individual y social, que
permitiera salir del inmovilizante
lugar de la victima, a la vez que se
posiciond frente a la Legislatura
como un modo de denunciar las
politicas que perpetuan las injusti-
cias sociales.
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m Colectivo Fuentes Rojas
Bordando por la paz y la memoria.
Una victima, un panuelo,2001ala
fecha

49 bordados (seleccién)
Préstamo del colectivo Fuentes
Rojas

El bordado, como estrategia
grafica desarrollada en la larga du-
raciony la pausa, se convierte en
un ejercicio de reflexion, calma, in-
trospeccioén y memoria. La accion
de bordar, en la que las imagenes
y mensajes surgen lentamente,

no solo disloca los ritmos y la
temporalidad de la denuncia. En
las acciones graficas de ritmo pau-
sado que nos interesa rescatar, los
procesos creativos tienen la misma
importancia que sus productos fi-
nales, pues la elaboracién dilatada
de consignas e imagenes criticas
abre nuevas vias de enunciacion

y didlogo. Es el caso del colecti-

vo mexicano Fuentes Rojasy su
proyecto Bordando porlapazy la
memoria. Una victima, un pafuelo,
iniciado en 2001, en el que se con-
voca a bordar de manera colectiva
en plazas publicas un pafiuelo por
cada victima de la llamada “guerra
contra el narcotrafico” en México
(ejecutada abiertamente durante
los sexenios de Felipe Calderéony
Enrique Pefia Nieto, entre 2006 y
2018). El acto de bordar, tradicio-
nalmente asociado al espacio pri-
vado, se traslada al espacio publico
en una suerte de ritual comun. Aqui,
la demora esta relacionada con

la vinculacion social y la creacion
de comunidad, ya que el bordado
se convierte en un espacio de
encuentro con el otro, de reunion

e incluso de consuelo. Dado que

un buen numero de Ixs bordadorxs
son publico general o transeuntes
que se suman a los familiares y
miembros del colectivo, el proyecto
se convirtio entonces en una forma
de socializar y compartir el duelo,
una catarsis colectiva, enla que

las varias manos que participan

de los bordados se delatan en las
distintas puntadas de un pafnuelo
que pasa de mano en mano.

GIRO GRAFICO

m Asamblea General de Pueblos,
Barrios y Colonias de los
Pedregales de Coyoacan
Bordados por Ayotzinapa, 2017
48 mantitas

Bordado y pintura sobre tela
México

Los Pedregales de Coyoacan, al
sur de la ciudad de México, es un
lugar donde bordar, tejer y pintar
son actividades que se transfor-
man en herramientas de sensi-
bilidad para resistir, denunciary
recordar. En este proyecto, nace el
sentimiento de abrazar con hilosy
colores a los estudiantes desa-
parecidos de la Escuela Normal
Rural Prof. Radl Isidro Burgos, de
Ayotzinapa, Guerrero, bordando
mantitas con sus rostros a tres
afos de su desaparicion en 2017.
En las canchas de esta escuela
estan las 43 butacas, cada una
tiene la fotografia del rostro del
estudiante que la ocupd, acompa-
fiada de una tortuguita de papel.
Esta propuesta fue
llevada ante la asamblea de
los Pedregales, donde fue bien
recibida. Alli se propuso realizar el
taller de bordado los jueves por la
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tarde y asi cubrir las guardias del
plantén en defensa del Manantial
de Aztecas 215. Participamos en
este proyecto mujeres, hombresy
nifios, de forma colectiva. Se com-
praron las mantas y se realizaron
las impresiones de los rostros;
cada quien eligié una mantita
para bordar o pintar. Durante este
tiempo investigamos y conocimos
la vida de los estudiantes, a sus
familias, sus anhelos, sus suefnos,
sus gustos, para sentir, plasmary
contar una historia.

Con los bordados les de-
cimos a los papas de Ayotzinapa
“No estan solos, los acompafiamos
en su andar por la presentacion con
vida de sus hijos”. En los bordados
predominan las flores pues los
estudiantes estan en la flor de la
vida; los corazones representan el
amor alaviday el carifio que se les
tiene; la tortuga es el simbolo de la
Escuela Normal. Todos ellos fueron
eligidos, pues, para representar la
busqueda por laverdad y la justicia.

En cualquier lugary a toda
hora en donde se expongan las
mantitas, no habra indiferencia
ante el clamor jporque vivos se los
llevarony vivos los queremos!
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m Cooperativa grafica La Voz de
la Mujer

#Eran Nifas - Justicia por Lilian
Mariana y Maria Carmen Villalba -
Aparicion de Lichita; #Ronda de
las Madres de Plaza de Mayo;
Berta vive; Dario y Maxi Presentes
- Asambleay Olla Feminista; La
normalidad era el problema; No al
golpe en Bolivia; Somos esenciales,
2018-2022

Xilografia y xilobordado sobre tela
Argentina

Cortesia de la cooperativa

Esta cooperativa grafica feminista
opera en la Villa 20 de Lugano,

en Buenos Aires, y esta confor-
mada por mujeres migrantes

del Movimiento de Trabajadoras
Desocupadas Luchay Libertad.
También se relaciona con la nocion
pasafronteras, ya que surgio a par-
tir de las matrices confeccionadas
con materiales de bajo coste para
componer colectivamente escenas
del proceso migratorio desde
Bolivia y Paraguay hacia Argentina.
La serializacion de la estampa
grafica se combina con el bordado
comunitario, que permite incorpo-
rar otro modo de “pasar”, a partir
del atravesamiento de la agujay el
hilo sobre la impresion.
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m Caso: Nicaragua

m Aida Castil

Abuelita, dime tu, 2018

Esta mujer, 2018

No somos delincuentes, 2018
Bordados sobre tela con aro de
madera

Nicaragua

Cortesia de la artista

Estos bordados son parte de una
serie de registros de diversas
protestas lideradas por mujeres en
Nicaragua. Son pequefios testigos
y narradores de acontecimientos
en los que las mujeres salieron a
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la calle a defender nuestros dere-
chos ala libertad de expresion, ala
autonomia universitaria, a la tierra,
al agua, a la protesta, el derecho

a defender derechos, entre tantos
otros. El retratar a estas mujeres
con una técnica que Unicamente se
asume como domeéstica y sumisa
es contradecir los imaginarios
sociales que no colocan a las mu-
jeres y cuerpos feminizados en la
“primera linea de combate” por la
defensa de nuestros derechos.

m Patricia Villalobos Echeverria
Retazos/Remnants, 2018
Seleccion (6 de 19)

Transfer de fotocopia en papel
xuan, imanes y clavos, dimensio-
nes variables

Nicaragua

La instalacion Retazos/Remnants
esta basada enimagenes que
tomé en abril y mayo del 2018 en
Nicaragua, durante las protestas
masivas en contra del gobierno.
La obra se presenta como trazos
de memorias de ese momento
histo- rico. Lainstalacion alude a
lo fragil, lo fugaz y lo clandestino
—las calles ahora estan vacias y el
silencio perdura.

GIRO GRAFICO

m Contracartografias

m Red Conceptualismos del Sur
Giro grafico. Como en el muro la
hiedra

Concepciony disefo del diagra-
ma: André Mesquita

Comisariado: Red
Conceptualismos del Sur

Equipo coordinador: Ana Longoni
(Argentina), Tamara Diaz Bringas
(Cuba), Sol Henaro (México),
André Mesquita (Brasil), Guille
Mongan (Argentina) y Sylvia Suarez
(Colombia)

Investigadores: Lucia Cafada,
Moira Cristia, Fernando Davis y
Juan Pablo Pérez (Argentina); Clara
Albinati v Maria Angelica Melendi
(Brasil); Nicole Cristi, Javiera Manzi
y Paulina E. Varas (Chile); Fernanda
Carvajal (Chile/Argentina); Suset
Sanchez (Cuba); Oscura Diaz
(Colombia): Jesus Barrazay

Josh MacPhee (EE.UU.); Carlos
Henriquez Consalvi (El Salvador);
Cristina Hijar, Elva Peniche y
Annabela Tournon (México); Raul
Quintanilla (Nicaragua); Damian
Cabrera (Paraguay); Rodrigo
Quijanoy Rosanna del Solar
(Peru); Miguel Piccini (Republica
Dominicana); Sebastian Alonso,
Fernando Miranda, Gabriel Peluffo
y Gonzalo Vicci (Uruguay)
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m Iconoclasistas

¢A quién pertenece la tierra?, 2017
Disefo grafico

Argentina

Impreso en Montevideo, 2023
Lona sobre bastidor,2 x 3m

Este mapamundi esta basado en

la proyeccion Gall-Peters (con

los polos invertidos), descrita por
primera vez en 1855 por James
Gall y revisitada por Arno Peters en
1974. Conserva la proporcion entre
las areas de las distintas zonas

de la tierra, brindando una nocion
aproximada del tamafo de los
paises, al contrario de la proyec-
cion Mercator, que agiganta los
territorios cuando se aproximan a
los polos. Tuvo especial relevan-
cia en los afos setenta, cuando

los movimientos de liberacion
nacional se enfrentaron al dominio
occidental del mundo. La elegimos
porgue nos ayuda —tanto espacial
como simbdlicamente— a visibilizar
de manera mas clara los territorios
y paises con mayorias campesinas
y rurales, la diversidad biocultural,
los principales proyectos extracti-
vos y los conflictos armados que se
generan a partir de la depredacion
de la naturalezay los intentos de
normalizacion occidental.

Por primera vez en la his-
toria, en el afio 2007, la poblacién
residente en ciudades superoé a la
poblacion campesina. En las zonas
rurales todavia viven unos 3.400
millones de personas que se dedi-
can a producir alimentos: mas de la
mitad son mujeres. Ellas sostienen
practicas de reciprocidad comuni-
taria, de preservacion de memorias
y saberes ancestrales, trabajany

EAC

cultivan la tierra en equilibrio con
los ciclos de la naturaleza y aportan
una solucion ala crisis ecoldgica

y a los desastres climaticos, cada
vez mas frecuentes en el mundo.

El mapamundi releva el tra-
bajo de mujeres rurales y campesi-
nas, quienes representan un 25 %
de la poblacion mundial y generan
gran parte de la comida que consu-
mimos. Ellas, ademas del cuidado
de las huertas y sembradios, la
obtencion del aguay lalefayla
cria de los animales, realizan un
trabajo invisible y no remunera-
do: el doméstico, que incluye el
cuidado de Ixs hijxs y de personas
enfermas, la limpieza del hogary
la elaboracion de alimentos, todas
labores consideradas como una
extension (obligada) de sus tareas
de reproduccion bioldgica.

El sistema alimentario
agroindustrial —basado en el
monocultivo y dominado por em-
presas trasnacionales— alimenta a
un tercio de la poblacion mundial
y emplea a una infima parte de los
trabajadores rurales, con salarios
miserables o en condiciones de
semiesclavitud. Junto a otras
practicas extractivas, destruye
el medioambiente, se expande
através de la militarizaciony la
represion, empobrece y expulsa a
Ixs pobladorxs originarixs y genera
una pérdida de los derechos co-
lectivos sobre los bienes naturales,
transformando lo comun en pro-
piedad privada. Frente al avance
de este despojo neocolonial, las
mujeres rurales emergen como un
bastion de la agrodiversidad, con
un proyecto de vida basado en la
defensay el cuidado de los bienes
comunes, de la cultura popular, de
las relaciones de solidaridad y de
respeto hacia los bienes de la natu-
raleza. Son, ademas, las custodias
de 6.000 lenguas vivas en todo
el mundo, cada una desarrollada
durante siglos de costumbres, por-
tadoras de tradiciones y practicas
riquisimas, mayormente descono-
cidas, todo lo cual las transforma
en las guardianas de las memorias
de latierra.
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m Grupo de Arte Callejero
Aqui'viven genocidas, 2001-2006
Impresion digital

Copia de exhibicion

Argentina

Cortesia del colectivo

Aquiviven genocidas es un triptico
compuesto por un afiche, un video
y una agenda. El afiche (expuesto
en el EAC) es un mapa donde apa-
recen sefialadas las direcciones de
los genocidas que han sido escra-
chados por la agrupaciéon HIJOS
(Hijos e Hijas por la Identidad y la
Justicia contra el Olvido y el Silen-
cio), mientras la agenda contiene
los teléfonos y direcciones de los
genocidas escrachados.

Los afiches se pegaron en
el contexto de la marcha del Dia de
la Memoria por Verdad y Justicia
del 24 de marzo de 2001, en el re-
corrido que va desde el Congreso
Nacional de Argentina a la Plaza
de Mayo; al mismo tiempo se iban
repartiendo las agendas plegables.
El afiche se volvié a imprimir los 24
de marzo de los afios 2002, 2003,
2004y 2006. En cada oportuni-
dad, se transformaba el disefio y se
agregaban las direcciones de los
nuevos escrachados.

En el video se recorren los
domicilios de los genocidas en dos
momentos distintos: un dia comun
y lajornada del escrache.
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m Subsuelo

GRACIAY A MIS SUIERPIDERES
JENCO DOS TRABIIOS

TRABATAN MUCHO

m Casade Balneario

Queria otro futuro; Muchos suefios,
poca plata; Vivo muerto; Me voy,
trabajan mucho; Acato y ataco;
¢;Sos feliz o te hacés?; Idea para
una pelicula; Alquilo para que el
duenfo viaje; Pensé que lo amaba;
jBasta de fingir que eres feliz!;
¢Estas libre el dia libre?; No te
pierdas mi felicidad; No tengo vida,
pero tengo trabajo; ;Duefo se
hace o se nace?; Lavida es corta;
2017-2023

Impresiones laser sobre papel
90g,A3-Al

Intervencion urbana

® microutopias

Seleccion de publicaciones 'y
piezas graficas del catalogo del
proyecto 2016-2023

Lxs artistas no hacemos obras.
Inventamos practicas, de Silvio
Lang

Nadie sabe lo que puede un cuerpo
que no puede, de Elian Chali
¢Coémo descansar lo indescansa-
ble?, de Danilo Patzdorf

Grafiar la trama, de La Liga Tensa
Las palabras vendrén solas, de
Diego Pérez

Ternura radical y Co-sintiendo con
ternura radical, de Dani d’Emilia,
Daniel B. Chaves y Vanessa
Andreotti

Guia practica para (exigir) lo impo-
sible, de microutopias / Laboratory
of Insurrectionary Imagination
Dicen crisis. Decimos revolucion,
de microutopias / Paul Preciado
Metafisica de la prehistoria indoa-
mericanay La tradicion del hombre
abstracto, de Joaquin Torres Garcia
Vivir sin milicos, Nuestro norte

es el sur, Si se trata de caer,

Todxs para unx, El arte de vivir del
artey Sembrar la memoria, de
microutopias

GIRO GRAFICO

ORGULLO 0 MUERTE
m Dario Marroche
Orgullo o muerte, 2019
Bandera sublimada, producida
con motivo de la Marcha de la

Diversidad de Montevideo en 2019,
70 x 100 cm

Orgullo de sery amar libremente;
orgullo como respuesta politica
al hartazgo, humillacién y violen-
cias de todo tipo de este mundo
tan heteronormado; orgullo como
piedrazo.

m Dario Marroche
Presente (serie), 2022

Investigacion grafica que conme-
mora los 50 afios del Golpe de
Estado en Uruguay. Esta compues-
ta por una serie de risografias so-
bre las violencias del terrorismo de
Estado, durante los 12 afios de dic-
tadura civico-militar, y su devenir
en el proceso democratico hasta
la actualidad, junto a las luchas de
madres y familiares de detenidos
desaparecidos en demanda de
Memoria, Verdad y Justicia.

CATALOGO
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m Taller Ana Laura Lépez de la
Torre (Facultad de Artes)

¢Me estas jodiendo?, 2023

17 remeras serigrafiadas e inter-
venidas con bordado

La frase surgié espontaneamen-
te cuando alguien llego a clase
contando que UPM —la empresa
forestal y productora de celu-

losa finlandesa cuya presencia

en Uruguay es resistida por el
movimiento ambientalista— tenia
un gran estand en la novel Expo
Uruguay Sostenible. Ahi mismo se
fragud la idea: vestir camisetas,
cada con una letra rapidamente
dibujada con cinta, para que, al
formarnos enfila, se leyera “;Me
estas jodiendo?”. Nos organizamos
parair a la expoferia y activistas
por el agua se sumaron a nuestra
comitiva para repartir volantes y
armar un poco de alboroto en la
cara del greenwashing de UPM. Era
un domingo muy frio, no fue toda la
gente que lo habia prometido. Nos
reorganizamos rapidamente: “Es
joda” se armo con menos letras

y nos formamos frente al estand
durante un largo rato, hasta que la
seguridad del evento nos escolto
hasta la salida, mientras los activis-
tas repartian volantes a la multitud
que se habia congregado para
observarnos. Pensamos que la es-
trategia ameritaba repetirse cada
vez que un absurdo descarado nos
interpelara, asi que serigrafiamos

EAC

y bordamos un set de remeras que
se siguen usando cada vez que es
necesario.
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m Laboratorio editorial Taller Lopez
Periédico mural La canilla, 2023

4 periédicos de 118 x 81cm
Impresion laser sobre papel

Cuatro numeros de un periédico
mural producido en el primer
semestre de 2022: La Canilla
aparecio quincenalmente durante
los meses de la crisis hidrica en
Uruguay. Copiados a mano, a

lapiz y pegatineados en la parada
de dmnibus frente al edificio

del Banco de Prevision Social

de Montevideo (sede de la calle
Colonia), a pasitos del monumento
al Canillita, el contenido editorial
combind la satira politica con notas
locales, memes y poemas.

m Manuel Chelle
21impresiones en serigrafia,
21x29,7cm

SUBSUELO

m Martin de los Tantos

Sequia Publica Saqueo Popular,
2023

Impresion digital en papel obra,
22 x 35 cm, 200 ejemplares aprox.
Montaje de pegatina con emulsién
adhesiva contra pared

La obra es una serie de 12 afiches
que denuncian la crisis hidrica
vivida a mediados de 2023 en
Montevideo y el area metropo-
litana. Estos afiches alternan,

en un damero continuo, texto e
ilustracion, a modo de generar un
muro grafico impactante, hipnaético
y abrumador que produzca una
critica ruidosa y ritmica.
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m Lucia Lépez Rodriguez
Upcycling y Estampa critica, 2023
Instalacion: prendas de upcycling,
maniquies, bastidores, herra-
mientas, afiches e intervencion en
paredes con texto

m Serigrafistas Queer

Camisetas, 2007-actualidad
Remeras impresas con serigrafia
artesanal

Archivo de Serigrafistas Kuir (ASK)

LA A TR WA LK E L TRARATG _— e —

u Carla Macabra

m Serigrafistas Queer

Voz a los movimientos del deseo,
2014

Manta, acrilico sobre tela con
camisetas cosidas

Argentina

Archivo de Serigrafistas Kuir (ASK)
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m Red Conceptualismos del Sur
Biblioteca cuir

La Biblioteca cuir busca ser un
contraespacio y una heterotopia.
Constituye una tecnologia politica
que trabaja en lainterrupciony
deconstruccion de las ficciones
somaticas, aquellas construccio-
nes e imaginaciones sobre los
cuerpos que dispositivos como el
archivo, el museo o la biblioteca
contribuyen a configurary que la
teoria queer revela.

La biblioteca admite la
desorientacion como posibilidad
para habitar los espacios de formas
que no pueden anticiparse de ante-
mano, sino en su trayectoria oblicua
y cuir al recorrer la sala. Su piso
no solo sirve para ser caminado,
también podemos acostarnos o
sentarnos en él (a pensar, areir, a
llorar). Las publicaciones que lain-

EAC

tegran pueden ser tocadas, leidas,
compartidas. Estas manifestacio-
nes involucran modos de hacer co-
lectivos en los que se socializany
ponen a circular recursos gréficos,
expresivos y comunicativos; un re-
servorio disponible para reutilizarse
en la elaboracioén de nuevos fan-
zines y artefactos editoriales. Una
grafica fuera de registro, torcida o
choneta (término popular colom-
biano), inscrita en una politica del
hazlo tu mismx.

La Biblioteca cuir habilita
formas minoritarias de la imagi-
nacion politica para las que no
siempre existen condiciones que
las tornen comprensibles: materia-
les que se anticipan a un porvenir
de sentido todavia por inventarse,
que ellos mismos contribuyen a
imaginar.

Biblioteca cuir
Diversos fanzines y publicaciones
independientes

Artistas participantes:

As Bruxas de Blergh, Jaime
Barragan, Benteveo Espacio
Editorial, Erika Biille, Alvaro
Cabrejo, Mariana Caceres, Jael
Caiero, Caput, Casa de Hadas,
Gabriela César, Colectivo
Bordadoras en Resistencia,
Colectivo Brrrmp, Cooperativa
Crater Invertido, Corazon,
Cartonera Editora, Gustako
Cornejo, Eva Costello, Amdreia
Coutinho, Beibi Creisi, CSilveira,
Ana Dias, Hernan Alberto Diaz,
Lucas Disalvo y Nicolas Cuello -
Sentimientos de Urgencia,
Ediciones Afines, Editorial
Tintable, Encuentro Fanzinero,
Equis, Escoria Ediciones, Escuela
Libre Textil, Estampa Feminista,
Joana Estrela, FADzine, Felina
Superheroina, Francisco
Fernandez, floresrosa, Dileydi
Florez, Alice Geirinhas, Agustina
Girardi, Grafica Comunitaria La
Boca, Valeria Hernandez, Salomé
Honério, llusion & Fracaso,

Ellie Irineu, La Duplicadora,

La Usurpadora, Aline Lemos,
Nicole Lépez, Malas como las
Arafas - Vulvitas Pulpitas, Julieta

SUBSUELO

Massacese - Marsupial Editora,
Raquel Masci, Matera, Mercado
Negro, Raquel Moreno, Mosi,
Mudancas Amargo, Museo

Q, Nikola, Nifia Diablo/Nifio
Cucaracha & Sebastian, Nitrato,
lurhi Pefa, Mariana Pinheiro,
Profundo Ediciones, Publication
Studio Sao Paulo, Puiupo,
Reldmpago, Gabriela Rio, Juliana
Rivera Aristizabal, Rojo Génesis,
Félix Rodriguez, Ezra Rose, Saca la
Lengua, Frosh Samo, Sapata Press,
Jano Secreto (Asfixiafanzine),
Sindicato, Universal de la Amistad,
Emmanuel Sticchi, Taller Colmillo,
Sara Tanganho, The Sisterhood
Zine, Anai Tirado, Tranza Encuentro
Federal de Gréafica, Tren en
Movimiento, Eliana Quilla, Andrés
Quintero, Valecitas, Viciosa
Editora, Volcan Ediciones, Angelica
Zorrillay otrxs.

Coordinacién Biblioteca cuir en
Uruguay

Carolina Ocampo, Diego Pérez,
Ana Ro, Sol Dutra

Artistas participantes

Ema Humo, Mel Barrios, Guiller-
mina Oten, Lucia de la Fuente,
Jadeo (Caetano Lopez, Martina
Uranga, Rafaella AKA Miau, Flor
Cvetreznik), Gonzalo Delgado,
Wanda Martin, Irene Guiponi, Juan
Gallo, Sexo en publico (Emiliana
Rat), Antonella Moltini, Casa
Cohida/ OGT Sindicato Sexoal
(Sofrinkel, terraja_tatu, ferba, die-
goQds, fguarangna_arte, Luciana
Damiani, 1n35x, rxxi_o, Juan
Ibarlucea, aristimunodeolivera,
vikdemell, laurafalcon, Valentina
Cardellino, kecosadice, fer ara-
muni, w_h_i_t_e_c_a_t, loba.uy),
Diana Carmenate, Lu Charcosset,
Colectiva La Mondonga, Luisho
Diaz, Musica de Trolxs, Fiesta Rara,
Cuerpxs Reales, Hinchas Reales
(Lorena Roth, Meri Parrado, Natalia
Roviral, Tina Peache), Colectiva
Encuentro de Feministas Diversas,
Tortas al Bar
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m Lu Fieray Guille Oten para
Tortas al Bar

Sin titulo, 2023

Pegatina de papel impreso e inter-
venciones con aerosol sobre panel
de lona, 200 x 270 cm

Creado para Insumisxs, Festival de
Arte Lésbico de Montevideo

m Colectivo Diverso Las Piedras
y multimostrx

Marcha de la Diversidad, 2023
Carteles pintados a mano sobre
cartones

Montevideo, Uruguay

m Archivo Sociedades en
Movimiento

Nairi Aharonian Paraskevaidis
Marcha de la Diversidad, 2019
Santiago Mazzarovich
Marcha de la Diversidad, 2014
Marcha de la Diversidad, 2019
Marcha de la Diversidad, 2020
Fotografias
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m Virginia Sosa Santos

Nunca mas

Bastidor bordado con hilos de
algodon sobre tela, diametro 15 cm

m Romina Lapaz

Virginia Bolten. Ni dios, ni patrén, ni
marido, 2022

Frase bordada con hilo perlé sobre
textil reciclado, 7 x 51cm

Luisa Cuesta, 2020

Retrato bordado con hilo mouliné
sobre textil previamente sublima-
do, 11 x 11cm

Madres y Familiares, 2022
Margarita bordada en punto cruz
con hilo mouliné sobre tela Aida,
27,5 x 27,5cm

m Agustina Fernandez Raggio
Iglesia y Estado, asuntos separa-
dos; Aborto legal, seguro y gratuito;
Ley Trans YA, 2016

Bordado sobre paiiuelo, gusanillo
dorado, hilo dorado, hilos de algo-
doény lienzo

GIRO GRAFICO

m Cortar el hilo (Marby Blanco y
Alejandra Garcia)

Cortar el hilo, 2019

Pieza colectiva con los nombres
de los femicidios ocurridos en
2019,10 m x15cm

Risografias

Interior
Pieza colectiva, 103 x 60 cm

m Mesa de bordado colectivo,
2019-2023

3 piezas textiles creadas en
colectivo entre 2019y 2023, bajo
diferentes tematicas y espacios,
200 x 50 cm

BELLEZA
WLRERABLE
Y PuUTO |

m Cuadros bordados por la comu-
nidad de mujeres trans privadas
de libertad

6 cuadros bordados, realizados
en el marco del Plan Nacional de
Educacion en Carceles

CATALOGO
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m Brigada Laura Rodig / Lucia
Bianchi

Compahera no sueltes la marea,
aqui estamos dispuestas a cruzar
la cordillera, 2023

Afiches tipograficos, 70 x 50 cm
Chile, Argentina

m Lucia Bianchi

militar la vida, 24 de marzo de
2023

Afiches tipograficos, 70 x 50 cm
Argentina

Seleccion de afiches tipograficos,
2018-2024
Archivo personal de Lucia Bianchi

Afiches realizados en diferentes
contextos de urgencia, en didlogo
y complicidad con colectivos y ar-
tistas: Silvana Castro, Cooperativa
Grafica La voz de la Mujer, Javiera
Manzi, Silvana Casto, Juan Pablo
Pérez, Patricia Salatino, Lucas
Quinto, Alfredo Fernandez, Comité
de Revolucién Imaginaria (CRI),
Escuela de Feminismo Popular
Nora Cortifias, entre otres.

EAC

m Casado Povo
Afiches creados colectivamente
en talleres organizados por el es-

SUBSUELO

pacio Parquinho Grafico, en Casa
do Povo, Sao Paulo, Brasil

O ESTHMIERT*
QIEK PR

NACION
insubordi

mbREGSPdLhCos

(ES-SHRIETIVS

m Hugo Vidal

Otra cuestion (paréntesis, $y ?),
Cuestion (paréntesis, rectangulo y
signo de pregunta), No esta muertx
quien imprime, Insubordinacion
(serie noci6NNacion), Bandera,
Hay tanto suefio dormido..., A esta
frase le faltan..., Malversacion...,
Surjetivo..., Poner los puntos sobre
las ies, Libertad a los im-presos
politicos, 2018-2022

Impresion tipografica manual en
papel Bookcel 80 g



45 MUERTOS POR PASTE DE LA POLICIA NACIOMAL DEL PESO VAN EN BL

Por la restitucion del porvenir, cam-
pafa grafica Peru, 2023

m Autoria colectiva

Editorial pasafronteras (Red
Conceptualismos del Sur)
Colecciones Fuera de Registroy
Campanas Graficas, 2019-2025

286
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¥ PALESTINA
x

Oir Palestina, campafa grafica

Palestina, 2020

#

Impresion digital, formato A4
Coordinacion editorial: Lucia
Bianchi, Fernando Davis, Javiera
Manziy Cynthia Shuffer

GIRO GRAFICO

Fuera de Registro es una publica-
cion-exposicion circulante, caja
de resonancia, sobre contenedor
y archivo portatil y colaborativo,
dispositivo de activacion, con-
tracartografia afectiva y politica,
llamamiento grafico colectivo.

Fuera de Registro es un
archivo en uso: puede ser impreso
libremente o proyectado en
diferentes sitios, compartido y
diseminado entre muchxs, puesto
acircular, volverse carpeta grafica,
cordel popular o exposicion calle-
jera en cualquier muro, “olvidarse”
deliberadamente en un banco de
plaza para ser encontrado por
otrxs.

Fuera de Registro es una
des/coleccién ambulante de la
Editorial pasafronteras, una conste-
lacién coreo-grafica transfronteri-
za, un des/objeto inapropiable para
la invencion de modos colectivos
de hacer, desde donde incidir
critica, sensible y politicamente en
el presente y contribuir aimaginar
otras formas de lo comun por/venir.

CATALOGO
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CdF Fotogaleria Pefiarol

GIRO GRAFICO. RUMORES

Y CLAMORES DEL SUR
Visiones ferroviarias: exploracio-
nes fotograficas entre el archivo
y el hoy

22 de noviembre de 2023—

22 de enero de 2024
Fotogaleria EAC

12 de marzo—

13 de mayo de 2024

El barrio Pefiarol abre su arquitec-
tura para descubrir los vestigios
ferroviarios en el trazado urbano.
El Museo Ferroviario Estacion
Penarol, con objetos de aquellos
afios en que el tren de pasaje-
ros era parte del paisaje, exhibe
saberes técnicos caducados, en
cada pieza de rigurosos sistemas
mecanicos, de cuando una orga-
nizacion humana de trabajadores
hacia posible el desplazamiento
por el territorio.

Cuatro fotografias del archi-
vo fotografico del diario E/ Popular,
datadas el 12 de septiembre de
1972, muestran una movilizacion de
la Central Nacional de Trabajado-
res (CNT) frente a la Federacion
Ferroviaria, entre la avenida Sayago
y la calle Bell. El archivo fija el mo-
vimiento de una lucha que se aleja
cincuentay un afios —y trescientos
metros— de donde estamos ahora
mismo; lo que vemos registrado
en el pasado se encuentra con su
futuro.

Cada panel es una explora-
cion fotografica personal dentro de
un proceso de reflexion colec-
tiva que transita en el presente
ferroviario de Pefarol, a través
del archivo encontrado. En estas
distancias entre pasado y futuro,
entre los vestigios del ferrocarril
y su pasado obrero, cada autor/a
realizé su trabajo componiendo a
partir del archivo, tomando nuevos
registros, estableciendo relaciones
con el barrio.

Este proyecto expositivo es
el resultado de un proceso de en-
sefanza-aprendizaje. Parte de las
actividades curriculares programa-
das en 2023, en el curso de 4.° afio
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de la Licenciatura en Artes, opcion
Fotografia (Facultad de Artes,
Udelar), coordinado por los profe-
sores Yohnattan Mignot y Micaela
Fernandez, con la participacion de
los profesores Fernando Miranday
Sebastian Alonso.

Estudiantes

Guillermo Chales, Ana Sofia
Custodio, Leslie Da Costa,
Alexandra Escarcena, Ernesto
Frade, Eugenia Gastelu, Silvana
Guimaraens, Belén Guzzo, Karen
Herrera, Martina Mansilla, Lucia
Morales Piriz, Carmela Mosteiro
Crosa, Antonella Repetto,
Alessandra Silva, Natayha Sosa,
Andrea Veraciertay Florencia
Vignale

Mitin frente a la sede de la
Federacion Ferroviaria, en el mar-
co de movilizaciones de la CNT
en varios puntos de Montevideo.
Avenida Sayago, entre Morse y
Bell, 12 de setiembre de 1972.

Acervo diario El Popular, Centro de

Fotografia de Montevideo

GIRO GRAFICO

Columnas que participaron

del mitin frente a la sede de la
Federacion Ferroviaria, en el
marco de movilizacion de la CNT
en varios puntos de Montevideo.
Avenida Sayago y Bell, 12 de se-
tiembre de 1972.

Acervo diario El Popular, Centro de
Fotografia de Montevideo

Andrea Veracierta

CATALOGO



Natayha Sosa

Alexandra Escarcenay
Carmela Mosteiro Crosa

Florencia Vignale

Karen Herrera
Martina Mansilla
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Museo Juan Manuel Blanes
GIRO GRAFICO. RUMORES Y
CLAMORES DEL SUR

24 de noviembre de 2023—
5 de febrero de 2024

La exposicion de Giro grafico.
Rumores y clamores del Sur en

el Museo de Bellas Artes Juan
Manuel Blanes reune algunos
materiales que representan movi-
mientos y artistas de México, Peru
y Argentina, una serie de aconte-
cimientos graficos relacionados
con las actuales problematicas
de desapariciones forzadas,
identidades sexuales y de género,
resistencias politicas y movimien-
tos sociales. Estos materiales son
puestos en didlogo con piezas
graficas contemporaneas locales
y obras seleccionadas del acervo
del museo, que aluden a las huellas
de una grafica politica en Uruguay
desde la década de 1930 hasta
fines del siglo XX.

Las piezas graficas y obras
pictdricas reunidas responden a
cuatro criterios curatoriales espe-
cificos, dentro del amplio espectro
de temas y soportes que abarca
Giro grafico. Rumores y clamores
del Sur:

1) Se amplia el marco
temporal de la investigacion
(respecto al abarcado por Giro
grafico. Como en el muro la hiedra)
al incluir, como preambulo, una
revision histdérica sucinta de cierta
grafica emergente en Uruguay
durante la década de 1930,
cuando el grabado en madera se
puso al servicio del periodismo
politico de izquierdas, en revistas
como Esfuerzo (6érgano de prensa
de la Federacion Anarquista),
Movimiento (periddico de la
Confederacion de Trabajadores
Intelectuales del Uruguay) o AIAPE
(publicacion de la Asociacién de
Intelectuales, Artistas, Periodistas
y Escritores).

2) La seleccién de obras
toma en consideracion el eje
discursivo del cuerpo humano
como objeto estéticoy como
territorio ideoldgico, para lo cual,

300

ademas de los emergentes en
1930, se dan cita artistas graficos
y pintores nacionales que tuvieron
destacada trayectoria desde 1960
hasta comienzos del siglo XXI, con
peripecias personales vincula-

das al presidio y al exilio politico.
Junto a ellos, artistas y colectivos
de artistas contemporaneos, asi
como organizaciones sociales

de Uruguay y de otros paises
latinoamericanos revisan la historia
reciente mediante una mirada criti-
ca, que incluye tanto la ironia como
la denuncia reivindicativa.

3) La presencia de un dispo-
sitivo museografico en el espacio
central de la sala, llamado Atlas
ideografico, propone un sistema
de pensamiento y comunicacion
visual de la investigacion, que da
cuenta de una memoria generativa
através de un discurso diagramati-
co de las principales ideas puestas
en juego por Giro grafico. Rumores
y clamores del Sur en sus distintas
sedes institucionales (Espacio de
Arte Contemporaneo, Museo de
la Memoria, Facultad de Artes de
la Udelar, Teatro Solis y museo
Blanes).

4) En el muro oeste de la
sala, la directora del museo Blanes,
Arq. Cristina Bausero, propone
una curaduria especifica destina-
da a la exhibicién de afiches del
colectivo Vivas Nos Queremos
de Argentina —una agrupacion de
activismo gréfico callejero contra
la violencia de género— en relacion
con una seleccion de obras del
acervo del museo. Esta propuesta
busca articular la autoridad atribui-
da a las piezas museoldgicas con
el disenso que implica una grafica
contemporanea proveniente de la
conflictividad social.

Participantes

Javi Vargas (PE); Natalia Iguifiz
(PE); Demetrio Urruchua (AR);
Gran OM (MX); Javier del Olmo
(AR); Antonio Berni (AR); Rimer
Cardillo; Pablo Uribe; Anhelo
Hernandez; José Luis Invernizzi;
Carlos Palleiro; Clemente Padin;
Roberto Jacoby (AR); Juan Carlos
Romero (AR); Iconoclasistas (AR);

GIRO GRAFICO

Leandro Castellanos Balparda;
Dante Contestabile; Tina Borche;
Colectivo Boicot; Nelson Balbela;
Pedro Blanes Viale; Juan Manuel
Blanes; Manuel Rosé; Carlos
Alberto Castellanos; Ernesto
Artigue; Pedro Figari; Luis
Camnitzer; Luz Donoso (CL);
Vicente Puig; José Pedro
Costigliolo; Romero de Torres;
Gilberto Bellini; Carlos Alberto
Castellanos; Colectivo Fuentes
Rojas (MX); Carlos Gonzalez;
Martin de los Santos; Colectivo
Vivas Nos Queremos (AR); Archivo
Facultad de Artes; Colectivo
Resistencias Tipograficas (AR):
Walterio Uranga, Paula Doberti,
Javier del Olmo, Hilda Paz, Gabriel
Serulnicoff, Clara Albinati, Hernan
Cardinale, Larisa Chatelet, Hugo
Vidal, Silvana Castro, Félix Torrez,
Alicia Herrero, Samuel Montalvetti,
Lorena Pradal, Claudio Mangifesta,
Gabi Alonso, Luis Pazos, Reina
Escofet, Rubén Sassano, Virginia
Corda, Damian Cabrera, Lia
Colombino, Lucia Bianchi, Patricia
Salatino, Freddy Fernandez, Lucas
Quinto, Colectivo La escofina,
Grupo SURes, G.R.A.S.A., 4 Gatos
Colectivo de Arte, Magianegra
Letterpress, Imprenta Boqueroén,
Artistas para el pueblo, Colectivo
Independencia Imaginaria,

Red de Conceptualismos del

Sur, Grafica en Resistencia,
Escuadron Guillemet, Alejandro
Thornton, Amador Fernandez
Savater, Artistas Solidarios, Edén
Bastida Kullick, Laura Kuperman,
Multiple Romero, Andrea Trotta,
Andrés Garavelli, Cintia Orellana,
Cooperativa Grafica La Voz de la
Mujer, Diego Lazcano, Ernesto
Pereyra, Escuela de Feminismo
Popular Nora Cortifias, Gabriel
Pasarisa, Gonzalo Crespo, Maria
Eugenia Redruello, Mdénica
Damario, Norberto José Martinez,
Ramiro Alvarez, Vanina Prajs, Maria
Inés Afonso Esteves, Raquel Masci,
Juan Pablo Pérez

Organizacién y producion
Proyecto CasaMario, Facultad
de Artes (Udelar), Red
Conceptualismos del Sur

CATALOGO



Coordinacién de investigacion

y curaduria

Sebastian Alonso, Gabriel Peluffo
Linari

Curaduria asociada
Cristina Bausero

Asistencia curatorial
Manuel Gallardo

Produccion ejecutiva
Cecilia Otero

Asistencia de produccion ejecutiva
Sabrina Amaro, Florencia Algorta

Produccion museografica
Federico Lagomarsino

Montaje

Niklaus Strobel, Victor Curbelo,
Gerardo Firpo, Adriana Lucia
Izquierdo (MX), Micaela Fernandez,
Alessandra Christine (BR), Juan
Manuel Costigliolo

Comunicacién
Cecilia Otero

Disefio gréafico
Juan Palarino

m Antesala
Un “giro grafico” en Uruguay:
1933-1973

El golpe de estado de Gabriel
Terra en 1933, seguido en el plano
internacional por la Guerra Civil
de Espafiay los comienzos de la
Segunda Guerra Mundial, crearon
las condiciones para una polariza-
cion de las posiciones ideoldgicas
en el campo intelectual uruguayo.
En 1933 llegd a Montevideo el
artista mexicano David Alfaro
Siqueiros para fundar, junto con
Blanca Luz Brum, la Confederacion
de Trabajadores Intelectuales

del Uruguay (CTIU), que tuvo su
organo de prensa en el periodi-
co Movimiento (1933-1936). Ese
periddico recogio las primeras
manifestaciones de un “giro
grafico” que marca el pasaje de la
ilustracion literaria (iniciada en los

MUSEO BLANES

afios veinte) a la ilustracion politica
en Uruguay, mediante matrices de
grabado en madera o en laminas
de lindleo. El caracter artesanal de
esta técnica dio lugar aimagenes
esquematicas y realistas, coheren-
tes con el sentido “proletario” que
se pretendia imprimir a la estética
de los periodicos de izquierda.
Dos figuras destacadas en
la gréafica politica de esa década
fueron Tina Borche y Leandro
Castellanos Balparda, a quienes
seguird, entrada la década de
1950, el pintor y grabador Anhelo
Hernandez, con una profusa obra
en xilografia, litografia, zincografia
y aguafuerte. En los afos trein-
ta, se dio a conocer también, en
Montevideo, la obra de artistas
argentinos del “realismo social”,
como es el caso de Antonio Berni
y, en particular, de Demetrio
Urruchua, cuya breve estadia en la
capital uruguaya fue fructifera en
la realizacion de algunos frescos
y monocopias, estas ultimas con
temas referidos a la Guerra Civil
espanola.

m Dante Contestabile
¢Hasta cuando?,1939
Tinta y acuarela sobre papel
Acervo Museo Blanes

ANTESALA

m Dante Contestabile
La guerra, 1939
Monocopia sobre papel
Acervo Museo Blanes

m Demetrio Urruchua
Guerra de Espafa, 1940
Monocopia color sobre papel
Acervo Museo Blanes

m Demetrio Urruchua
Figuras, 1940

Monocopia color sobre papel
Acervo Museo Blanes
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m Leandro Castellanos Balparda
Sin titulo, 1938

5 xilografias sobre papel

Acervo Museo Blanes

m Anhelo Hernandez

La bomba atémica, c.1955
Litografia

Gentileza Ida Holz de Hernandez

GIRO GRAFICO

m Anhelo Hernandez

Morir en Viet Nam, 1968

Serie “Endriagos y estantiguas”
Fotolitografia

Gentileza Ida Holz de Hernandez

m Anhelo Hernandez
Conciliabulo monstruoso, 1968
Serie “Endriagos y estantiguas”
Fotozincografia

Gentileza Ida Holz de Hernandez

m Anhelo Hernandez

Fueron llorados, 1975

Serie “Tropelias y tribulaciones en
las Casas Reales”

Aguafuerte y aguatinta

Gentileza Ida Holz de Hernandez

CATALOGO



m Anhelo Hernandez

Los colgados, c. 1989

Xilografia

Gentileza Ida Holz de Hernandez

m Tina Borche
Sin titulo, 1960
Xilografia (tres tintas)
Acervo Museo Blanes

PILAGA  pMERICA

MUSEO BLANES

AMERICA
WICHI

MAYA

ANTESALA

m Javier del Olmo

Ameéricas (en conversacion con
Juan Carlos Romero), 2017-2022
11 carteles. Impresion tipografica
Argentina

Cortesia del artista

El proyecto Américas fue ideado
junto con Juan Carlos Romero; en
él planteamos que América Latina
lleva en su nombre toda una histo-
ria de conquista y sometimiento.
“América” en homenaje a Américo
Vespucio —primer navegante euro-
peo en comprender que estas tie-
rras eran un continente—y “Latina”
como una estrategia colonialista
para diferenciar las regiones del
continente conquistadas por pai-
ses catodlicos y de habla derivada
del latin —como Espafia, Portugal y
Francia— de la América anglosajo-
nay protestante. La denominacion
América Latina aparece en el siglo
XIX e invisibiliza desde entonces
atodas las lenguas y culturas indi-
genas existentes. Otros términos
responden a la misma estrategia:
Hispanoamérica para todos los
paises donde el espafiol es el idio-
ma predominante, Iberoamérica
para paises de habla espafiolay
portuguesa.

A partir de esta reflexion es
que pensamos en realizar una serie
de afiches tipograficos en donde
se nombran las lenguas de los
pueblos originarios, reemplazando
el idioma del conquistador. En una
primera investigacion, encontra-
mos que son cientos de lenguas,
por lo que realizamos una serie de
11 afiches con las mas representa-
tivas, con laidea de ir sumandoy
recuperando en cada territorio las
lenguas e idiomas indigenas que
se hablan en la actualidad.

Javier del Olmo
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m Caso: Encorsetadas y desnudas

La representacion de la mujer,
tanto encorsetada como desnu-
da, ha sido un tema recurrente en
la pintura a lo largo de la historia
del arte. Estas representaciones
reflejan las actitudes culturales,
socialesy estéticas de distintas
épocas, asi como las percepciones
sobre la feminidad y la sexualidad
que se trasladan a nuestros dias.

El periodo renacentistay el
Barroco vieron nacer la represen-
tacion de la mujer encorsetada
como un estandar de belleza de
la alta sociedad, donde los corsés
ajustados moldeaban la figura,
afinaban la cintura y resaltaban el
busto de la mujer. En la pintura,
estas mujeres, a menudo, eran
retratadas en poses estaticas que
destacaban su eleganciay estatus
social. En nuestro pais, artistas
notables como Pedro Blanes Viale,
Carlos Alberto Castellanos, Pedro
Figariy Carmelo de Arzadun captu-
raron esta expresion de una época
y clase social.

Por otro lado, la mujer des-
nuda ha sido un tema recurrente
que remonta a las venus paleoliti-
cas, que celebraban la maternidad
y la fertilidad con representaciones
exuberantes de senos, vulvay
abdomen, representacion que con-
tinud en otras civilizaciones y llegé
ala antigua Grecia, donde la belle-
za del cuerpo humano se idea-
lizaba en esculturas, ceramicay
pinturas. Durante el Renacimiento,
se retomo el interés por el cuerpo
humano desnudo, inspirado en la
antigliedad clasica. Alo largo de
la historia del arte, la desnudez,
tanto masculina como femenina,
ha estado vinculada a aspectos
simbdlicos, mitolégicos, religiosos
y alegodricos, pero también ha sido
inseparable de la sensualidad y el
erotismo, aspectos que la socie-
dad capitalista, especialmente en
el caso de las mujeres, ha cosifica-
do como mercancias.

Las representaciones de la
mujer encorsetada o desnuda no
solo reflejaron la moday la estética
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de su tiempo, sino que también
llevaron consigo cuestiones socia-
les y politicas, asi como cambios
en la percepcion de la feminidad

y la sexualidad. No obstante, es
esencial abordar estas representa-
ciones de manera critica, yaque a
menudo han estado vinculadas con
la cosificacion de la mujer, pues

la reducen a un objeto pasivo de
mirada, perpetuando la nociva idea
de que su valor principal radica en
su apariencia fisica.

Tanto en el pasado como
en la actualidad, estas represen-
taciones, incluida la publicidad,
han contribuido a la opresiony
control ejercidos sobre el cuerpoy
la autonomia de la mujer. Han des-
empefado un papel importante en
la perpetuacion de la violencia de
género al promover estereotipos y
estandares de belleza irreales, asi
como al reforzar desigualdades de
poder.

Para avanzar hacia una
representacion mas autbnomay
empoderada de la mujer, es crucial
considerar la diversidad de cuer-
pos y fomentar la autonomia y au-
torrepresentacion de las mujeres
en el arte y otros medios. Si bien
existen algunos esfuerzos publici-
tarios que han incorporado estas
diferencias (mujeres mayores,
mujeres gordas, etc.) para superar
los estandares y estereotipos de
belleza de la mujer joven y esbelta,
estos siguen siendo los mismos,
afectando a muchas mujeres,
sobre todo a las jovenes que
buscan ser aceptadas y admiradas
principalmente por su apariencia
fisica. Lejos estamos aun de la
autonomia de las mujeres. En este
contexto, hemos establecido un
dialogo entre las representaciones
histéricas y las de la campana
grafica callejera que invita a las
mujeres a expresar sus voces a
través del dibujo expresionista
en blanco y negro, bajo el lema
“Vivas nos queremos”. Esta ma-
nifestacion colectiva se plantea
precisamente: ;qué preguntas nos
hacemos hoy los feminismos?,
Jqué nos incomoda?, scontra qué
nos rebelamos?

CASO: ENCORSETADAS Y DESNUDAS

La campafia grafica Vivas
Nos Queremos comparte las matri-
ces de xilografia para su reproduc-
ciony para dar vida a impactantes
dibujos en los muros de diversas
ciudades, exhibiendo asila voz de
las victimas de la violencia femi-
nicida. Este proyecto visualiza la
violencia machista como una ame-
naza letal que, al coartar libertades
y restringir la participacion politica
y social, actua como un lento
agente destructor. La campana,
inicialmente una manifestacion en
las calles, expande ahora su al-
cance a los espacios museisticos.
En el marco de la exposicion de
Giro gréfico, que intenta articular
la grafica de contextos latinoa-
mericanos desde 1960 hasta la
actualidad, esta iniciativa busca
trasladar la expresion colectiva
de la calle al museo y confrontarla
con las representaciones de la
mujer realizadas por numerosos
artistas masculinos de la coleccion
del Museo Blanes. Este didlogoy
confrontacion pretenden ampli-
ficar las voces silenciadas de las
victimas de la violencia de género,
representando un extremo de la
sumision social y cultural. La forma
de la violencia de género, arraiga-
da en la admiracion y cosificacion
del cuerpo femenino, actia como
una fuerza restrictiva que limita las
libertades y obstaculiza la creacion
de un mundo mas equitativo.

La intimidacion y opresion
estan estrechamente relacionadas
con las representaciones cultu-
rales de la mujer, que a menudo
tienden a ser sesgadas y hegemo-
nicas en la sociedad actual. La idea
de que la mujer puede apropiarse
plenamente de su propio cuerpo
es, lamentablemente, una falacia.
La persistencia de leyes restricti-
vas, como las leyes antiaborto, el
alarmante aumento de feminicidios
y la violencia hacia las mujeres,
que también se manifiesta a través
de la opresion intelectual, son
tristes realidades cotidianas que
resaltan la necesidad de un cambio
profundo en nuestra percepciony
representacion de la mujer.

Cristina Bausero
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m Pedro Blanes Viale

Retrato de la Sra. Maria Elena
Figari Castro, c. 1911

Oleo sobre tela, 191 x 138 cm
Acervo Museo Blanes, adquirida
a Maria Elena Figari de Regidor
en1942

m Pedro Figari

Inquietud, sin fecha
Oleo/cartén, 61 x 47,5 cm
Acervo Museo Blanes, donacion
de Delia Figari de Herrera
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m Vicente Puig

Diana, 1927

Oleo sobre tela, 100 x 86 cm
Acervo Museo Blanes

® Juan Manuel Blanes
Demonio, mundo y carne, 1886
Oleo sobre tela, 106 x 156 cm
Acervo Museo Blanes

m Albert-Emile Artigue

La dama del traje azul, 1870
Oleo sobre tela, 73 x 60 cm
Acervo Museo Blanes, donacion
Coleccion Rossell y Rius
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m Julio Romero De Torres
Mas alla del pecado, sin fecha
Oleo sobre tela, 96 x 168 cm
Acervo Museo Blanes

m Carlos Alberto Castellanos
Retrato, sin fecha

Oleo sobre tela, 56 x 46 cm
Acervo Museo Blanes

m Nelson Balbela

Medea Ferreira, 1990

Oleo sobre duraboard,

161,5 x 146,5cm

Acervo Museo Blanes, Gran premio
de pintura del 38.° Salén Municipal
de Expresion Plastica, 1990
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m Manuel Rosé
Sultana, c.1914
Oleo sobre tela, 116 x 73 cm
Acervo Museo Blanes

m Gilberto Bellini

Desnudo, c.1930

Oleo sobre tela, 102 x 81cm
Acervo Museo Blanes

MUSEO BLANES

m Campaiia grafica Vivas Nos
Queremos Argentina. Grafica
autogestiva, sorora, pluridisidente
y callejera

CASO: ENCORSETADAS Y DESNUDAS

Serie Diseflos anénimos para
#campanagraficavivasnosquere-
mos, 2019

Seleccion de 26 carteles en offset
Argentina

Cortesia de Natalia Revale

La campania #vivasnosqueremos
Argentina es impulsada por un
conjunto de grabadoras feministas
desde 2015, que replica la iniciativa
de 2014 de sus pares mexicanas
del colectivo MUGRE (Mujeres
Grabando Resistencias). La
propuesta de la campana consiste
en invitar a mujeres y disidencias
sexogenéricas atomarlavoza
través de la xilografia, con el fin de
denunciar la violencia de género.
La grafica producida es anénima.
Uno de sus objetivos principales,
también, es poner lavidaen el
centroy hacer de la sororidad una
forma de vida. En 2017 se produjo
el libro de la campania, en el cual se
recupera su historia, acompanado
por un desplegable en el que se
comparte, a modo de manual, el
procedimiento del grabado.
Llamado de la campafa:
Vivas Nos Queremos Argentina.
Gréfica autogestiva, sorora, pluri-
disidente y callejera. Después de
mucho andar, marchando, graban-
do, haciendo afiches y pegatinas,
logramos reunir las imagenes que
fueron llegando de todas aquellas
mujeres y disidencias sexogené-
ricas que se hicieron eco de este
grito. Campafa andnima, imagenes
sin firma, con una consigna que
nos representay unifica. Sumate
a empapelar las calles con las
imagenes, al grito de jVivas nos
queremos! Si sos parte de alguna
colectiva o estas organizada en
algun espacio, te invitamos a inter-
venir en tu territorio pegando los
afiches de la campana. Escribinos
solicitando material para descargar
libremente a vivasnosqueremo-
sargentina@gmail.com o descar-
galo de nuestras redes. Tenemos
talleres abiertos en el AMBA para
produciry estampar.
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m Sala Maria Freire

® Juan Manuel Blanes
Alegoria del Golpe de Estado,
c.1897

Oleo sobre madera, 35 x 24 cm
Acervo Museo Blanes

m Colectivo Boicot

“Cultura del recorte” y “Nuestros
cuerpos no son territorios de
Conquista” de la serie Retratos a
la Patria, 2023

Fotografia digital
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En tiempos de polarizacion, el
tono de la discusion politica se ha
vuelto un camino escarpadoy que
nos resulta muy dificil de transitar.
Desde el colectivo Boicot, nos urge
expresar nuestras inquietudes 'y
convicciones mas profundas a
través del arte, para crear nuevos
puentes de dialogo politico y
nuevas formas de representati-
vidad. Nos interesa explorar lo

que Adriana Cavarero llama una
democracia “surgente”, que vive
de la creatividad no violenta, de

un poder extendido, participativo
y relacional. En esta democracia,
cada ser humano puede expresar
su singularidad, convirtiendo ese
espacio social en lo suficientemen-
te fértil como para que germinen
nuevas esperanzas y posibilidades
democraticas para el futuro.

Boicot es un colectivo
de artistas, en su gran mayoria
provenientes del mundo de la
moda, el arte y el disefio. Nos
reunimos por primera vez en
marzo de 2022 para crear la obra
titulada Reféréndum couture,
inspirada en el referéndum por
la Ley de Urgente Consideracion
(LUC). Como colectivo, sentimos
la necesidad de expresar nuestra
posturay defender la proliferacion
democratizante de las fuerzas di-
sidentes. Nuestra militancia no se
encuentra hoy en los comités de
base, sino en las calles, en el arte,
las fiestas y la moda.

La obra Retratos a la patria
es un ejemplo de nuestro trabajo.
Se compone de seis piezas visua-
les principales, donde la moda
se convierte en el medio para
visibilizar y enaltecer el cuerpo en
las manifestaciones colectivas
en el espacio publico, el clamor
popular de marchas ocurridas
entre los afios 2021y 2023 en
Uruguay. Cada retrato es una
metafora visual que describe una
patria en transicion, que se aleja de
su vieja estructura patriarcal y se
adentra en una realidad disidente.
Una patria otra, que deconstruye
y resignifica sus simbolos en seis
escenas protagonizadas por distin-
tas generaciones de mujeres trans,

GIRO GRAFICO

que habitan la lucha por los dere-
chos de lacomunidad LGBTQI+.

Este proyecto busca honrar
lalucha que llevan a cabo estas
personasy las distintas organi-
zaciones sociales, pero también
pretende invitar al pensamiento
criticoy a la reflexion comunitaria
para construir juntes una patria
mas justa e igualitaria.

Aqui se hacen presentes dos
retratos de la obra: 1) “Nuestros
cuerpos no son territorios de con-
quista” - Julissa Duray 2) “Cultura
del recorte” - Delfina Martinez.

Colectivo Boicot en colabo-
racion con Ana Gotta

Vestuario, direccion creativay de
arte: Agustin Petronio

Fotografia y post: Brian Ojeda
Fotografia reinterpretacion:
Lucas Bornes

Maquillajes: Fernando Castillos,
Jes Montero, Gaia Marichal
Peinados: Brian Pavan

Unas: Maite Barreneche
Registro de backstage: hema toma
Produccion general: Natasha
Gonzalez

Produccion de arte: Sebastian
Figueredo

Estilismos: Florencia Gomez
Salazar

Accesorios: Mariana Cuello, Uli
Piel, Santiago Cuervo, Belén Cogan
Asistente de vestuario: Victoria
Cortondo

Asistente de fotografia: Ignea
Rivero

Colaboradoras: Nicole Saad
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m Antonio Berni

Ramona pupila, 1963

156 x 65 cm

Gofrado, técnicas mixtas
Argentina

Cortesia Galeria Sur

MUSEO BLANES

m Anhelo Hernandez

Exilio, 1987

4 matrices xilograficas, madera
tallada

Cortesia de Ida Holz de Hernandez

SALA MARIA FREIRE

m Rimer Cardillo
Sin titulo, 1969
Contactografia
Cortesia del artista

En mi estancia con Anhelo
Hernandez en la Republica
Democratica Alemana (RDA), las
directoras de la asociacion
Deutsch-Lateinamerikanische
Gesellschaft, Ute Hasse e lise
Janke, nos organizaban viajes para
visitar lugares de la RDA (Dresden,
Meissen y otras ciudades)y

nos proporcionaban entradas para
el teatroy la 6pera. Ademas,

nos organizaban visitas a talleres
de otros artistas alemanes, como
Ronald Paris, Nuria Quevedo,
Horst Bartsch, Rene Graetzy
varios otros.

Juntos haciamos esos
viajes, supervisados por una guia.
Desde Dresden, viajamos con
Anhelo solos a visitar Meisseny
su maravillosa catedral. Alli se me
ocurrié la idea de imprimir dos
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grandes planchas de bronce en
bajorrelieve, lapidas, que cubrian
dos tumbas. Una de ellas disena-
da por Cranach y otra por Durero.
Discutimos las técnicasy la
metodologia a empleary, luego de
obtener el permiso del encargado
de laiglesia, fuimos a la escuela de
arte de Dresdeny compramos los
materiales necesarios para realizar
esta operacion.

Hicimos grandes impresio-
nes en enormes hojas de papel en
rollo. Unas en papel blanco con
tintas negras y otras en papel ne-
gro con tintas blancas. Trabajamos
todo el dia bajo un tremendo frio,
temperaturas bajo cero. Tendidos
sobre las enormes hojas, con gran
dedicacion y gran humor, extenua-
dos. En un momento, Anhelo inte-
rrumpio el frotado con las cucharas
de maderay comenzé a frotar su
trasero haciendo presion en el
papel. Nos reiamos a mas no po-
der...y deciamos que era la primera
vez que “se imprimian grabados
con el culo”. Elencargado de la
iglesia que nos autoriz6 a hacer las
impresiones, al llegar la noche, nos
trajo faroles a luz de llama para que
pudiéramos terminary limpiar las
lapidas con kerosene. Temeroso
de que con la poca luz no hubié-
ramos limpiado adecuadamente
las enormes lapidas de bronce, al
tiempo visité nuevamente la iglesia
y estaban perfectas.

Nos trasladédbamos en 6mni-
busy trenes con enormes rollos
de papel, que llamaban la atencion
de las gentes —que continuamente
nos preguntabany les deciamos
que “eran grandes alfombras para
decorar’—. Visitamos, ademas,
ciudades del norte de Alemania:
Stralsund, Schwerin, Potsdam,
Erfurt, Neubrandenburg, luego
Weimary el campo de concentra-
cion de Buchenwald. De todo esto
tengo muy buenas historias para
contar.

Rimer Cardillo
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m Javi Vargas
La falsificacion de las Tupamaro
(Marilyn Amaru), 2006

m Javi Vargas

La falsificacion de las Tupamaro
(Frida Amaru), 2006

Impresion digital

Copias de exhibicion

Peru

Cortesia del artista
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m Javi Vargas
La falsificacion de las Tupamaro
(Farrah Amaru), 2006

Se calcula que, durante el conflicto
peruano (1980-2000), los enfrenta-
mientos entre las fuerzas del orden
y los grupos insurrectos causaron
la muerte de alrededor de 69.000
civiles. Sin embargo, el asesina-

to de “travestis y parroquianos”
ocurrido en el bar Las Gardenias,
en la ciudad selvatica de Tarapoto,
en 1989 por parte del Movimiento
Revolucionario Tupac Amaru per-
manece como uno de los simbolos
mas conspicuos de la persecucion
de las disidencias sexuales de ese
periodo.

Indagando en torno a aquel
suceso, el artista peruano Javi
Vargas retoma el icono de Tupac
Amaru ll, emblema de las revueltas
anticoloniales del siglo XVII, y lo
alteray falsifica a través del ima-
ginario pop de conocidas figuras
femeninas. Con este gesto deses-
tabilizador del distintivo revolucio-
nario, Vargas consigue socavar el
emblema masculino, militarista
y hegemonico para devolverlo,
ya cuestionado, a otro lugar de
rebeldias.
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m Javi Vargas
La falsificacion de las Tupamaro

(Dina Amaru), 2006
MUSEO BLANES
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m Pablo Uribe
Doblepensar,2008

14 serigrafias sobre papel offset,
102 x 72 cm cada una
Fotografias de Rafael Lejtreger
Cortesia del artista

SALA MARIA FREIRE

La serie de serigrafias Doblepensar
de Pablo Uribe, basadas en ima-
genes de la campana electoral a
favor de la reforma constitucional
propuesta por la dictadura militar
uruguaya en 1980, plantea el pro-
blema de los usos de la memoria a
través de un desdoblamiento que
adquiere, en esta obra, mas de un
sentido.

En primer lugar, se trata de
reproducciones de periodicos
de 1980 cuyas imagenes hacian
referencia a sucesos socialesy a
iconos politicos que habian tenido
plena repercusion diez afios antes,
lo que marca un primer desdobla-
miento temporal: esos registros
de periddicos no son laimagen
“objetiva” del pasado colectivo,
sino apenas fragmentos usados
para reconstruirlo desde la mirada
del poder, en el mismo instante en
que lo invocan para deplorarlo.

En segundo lugar, a este
primer desdoblamiento se agrega
el de la mirada que propone Pablo
Uribe volviendo a construir un
determinado pasado a partir de
sus ruinas histéricas, y asumiendo
un sitio de poder al transformar el
sentido de aquellos mensajes ya
sea enfatizando ciertas imagenes,
dificultando la lectura de los textos
o seleccionando los encuadres.

Mediante las operaciones
de encubrimiento y de recorte
fotoserigrafico, Uribe no solamen-
te crea un espacio de ambigliedad
semantica para esa memoria
colectiva, sino que reivindica el
aura histérica de esos registros
al hacerlos pasar del archivo de
prensa al contexto de un museo
de arte. Con lo cual no dejan de
serimagenes de archivo nide
invocar —junto al gesto politico
que las generod, en 1980— la frase
que encierra el sentido selectivo
de la memoria social: “No hay que
olvidar”.

Gabriel Peluffo Linari
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m Clemente Padin

Poemas visuales,1968-1969
10 serigrafias

Cortesia del artista

Textos, signografias o poemas vi-
suales (a veces, como en este caso,
Visual Poems, en inglés): en la este-
la del concretismo, especialmente
el brasilero —que trabaja, a menudo,
iconicamente las letras, pensadas
en autonomia con respecto a pala-
brasy frases—, Padin practica todo
tipo de deformacion de letras, que
desbordan sus limites, mutan, se
quiebran o se funden entre si vol-
viéndose, en ocasiones, aseman-
ticas, desvinculadas de cualquier
alfabeto, formas inventadas.
Fragmento de Riccardo
Boglione en Clemente Padin.
Poesia visual y experimental — Arte
correo — Accion (1965-2021)

CATALOGO



m José Luis Invernizzi
Muera, 1984
Carbonilla sobre papel
Cortesia Galeria Sur

m José Luis Invernizzi
Siesta con capucha, 1984
Carbonilla sobre papel
Cortesia Galeria Sur

MUSEO BLANES

m José Luis Invernizzi
Hoy liquidacién, 1984
Carbonilla sobre papel

Cortesia Galeria Sur

SALA MARIA FREIRE
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m José Luis Invernizzi
Esta empecinada flor,1985
Impresiones digitales de xilogra-
fias originales

Cortesia de Claudio Invernizzi

m Leandro Castellanos Balparda
Sin titulo, 1938

Xilografia sobre papel

Acervo Museo Blanes
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m Natalia Iguifiz

Mi cuerpo no es tu campo de
batalla,2004

Impresion digital

Copias de exhibicion

Peru

Cortesia de la artista

m Natalia Iguifiz

Mi cuerpo no es tu campo de
batalla, 2004

Registro fotografico de la accion

Este afiche lo realizamos con la
ONG Consejeria de Proyectos y el
grupo Yuyashcani, en el marco de
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una campafa para que las Fuerzas
Armadas pidieran perdoén por los
crimenes sexuales en el conflicto
peruano. El afiche se peg6 por
calles e instituciones diversas, sin
la menor respuesta de las autori-
dades militares. Rocio Silva, en su
texto “Maternidad y basurizacion
simbdlica” en mujeres y sobrevi-
vientes a crimenes de violencia
politica, a propdsito del testimonio
de Georgina Gamboa en las au-
diencias de la CVR, se pregunta:

¢£Qué significa ética, moral y
politicamente perdonar? ;Para qué
nos sirve la reconciliacién entre
victimas y victimarios? ;Es posible
que una mujer violada por siete
sinchis, arrestada injustamente,
luego abandonada en la miseria
econdémica con una hija por criar,
pueda perdonar a quien le causo
tanto dafo corporal, psicolégico
ymoral?... ;Cémo comprender
que muchas mujeres hayan sido
obligadas, después de violaciones
sucesivas, a continuar con un em-
barazo abiertamente rechazado?
¢De qué manera estas mujeres han
sobrevivido tras esta experiencia
con la presencia cotidiana de estos
“hijos del terror”? Susan Sontag, en
su libro Ante el dolor de los demas,
nos recuerda “la violacion de unas
ciento treinta mil mujeres y nifias
(entre las que diez mil se suicida-
ron) por parte de los soldados so-
viéticos victoriosos cuando fueron
destacados por sus comandantes
en Berlin en 1945”.

La estrategia no escrita de
mellar la moral de un pueblo vio-
lando, sometiendo y embarazando
alas mujeres —y, de paso, satisfa-
cer el “deseo irrefrenable” de los
varones— opero en el conflicto que
se vivié en Peru entre 1980y 2000.
Cito a Rocio nuevamente:

Por ambos lados, las muje-
res fueron sometidas, humilladas,
avasalladas. ;Cual es el motivo
de este procedimiento por ambos
bandos? El cuerpo de la mujer, en
muchos enfrentamientos humanos,
ha sido motivo de caza, de pelea,
de discusidn, pero, sobre todo,
botin de guerray ensafamiento con
el enemigo.
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Y esta situacion no es exclu-
siva de las guerras. En el conflicto
y fuera de él, las mujeres seguimos
encargandonos del desvalorizado
mundo doméstico; los crimenes
sexuales no venian solos. Ademas,
muchas mujeres y nifias fueron se-
cuestradas como sirvientas, ni si-
quiera después de violadas podian
dejar de lavar y cocinar. Ni en la paz
ni en la guerra el mundo funciona
sin el trabajo de cuidados; hay una
guerra silenciosa contra las perso-
nas feminizadas para sostener este
sistema extractivista, patriarcal y
colonial que cobra vidas cada dia.
¢Es posible la indignacion de todxs
y especialmente de todas frente a
estos grados de perversidad?

Podemos decir, de alguna
manera, que aqui, para las muje-
res, contar la historia de Georgina
Gamboa no es hacer un retrato de
su tragedia, sino que también es
un autorretrato. ¢ No hay acaso un
“nosotras” en esta historia?

Natalia Iguifiz

m Carlos Palleiro

Centenario de nacimiento de Lenin
1870-1970, 1970

Impresion

Cortesia del artista
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m Carlos Palleiro

Yo también soy hijo de Pedro
Paramo, 2005

Impresion

Cortesia del artista
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m Gran OM

14 afiches impresos en foto-
mecanica, 2006-2023
México

Cortesia del artista

Gran OM & Co comenzé hacia
2006, en un contexto de moviliza-
ciones sociales y manifestaciones
en México —como los conflictos
en Wirikuta, Cheran, Chiapas,
Guerrero, Oaxaca, entre otros—,
con laintencién de crear una
grafica atractiva que visibilizara los

SALA MARIA FREIRE

tragicos eventos sociales y sirviera
de apoyo estético a los movimien-
tos. Poco a poco, el proyecto fue
adquiriendo renombre y se convir-
ti6 en un colaborador constante de
movimientos sociales mayormente
indigenas y campesinos, como el
Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional (EZLN), el Concejo
Indigena de Gobierno (CIG) y el
Congreso Nacional Indigena (CNI).
A partir del afo 2010, el
trabajo fue mucho mas formaly
constante y exigié un compromiso
mayor, lo que llevo a profesionali-
zarlo y hacer crecer el equipo de
trabajo. Actualmente, Gran OM
& Co esta conformado por Omar
Inzunza OMy Fernando Ponce,
alias Kloer, como artistas principa-
les, Yulia Shuman en la produccién
y relaciones publicas, asi como
Agustin Morales, alias Chauiztle,
en los proyectos de muralismo. A
partir de 2017, se suma al equipo el
empresario filantropo Juan Carlos
Rojas, quien desde entonces ha
impulsado, financiado y apoyado
todos los esfuerzos para llevar
mas lejos el proyecto, con la firme
conviccioén de hacer la diferencia.
El trabajo de Gran OM
& Co se ha expuesto en distintos
espacios culturales, desde foros
independientes en distintas zonas
del pais y el mundo hasta espacios
mas formales e institucionales.
De igual manera, el estudio se ha
mantenido presente de mane-
ra constante en los espacios
de cultura alternativos, como
foros culturales, casas de cultura,
centros comunitarios, salas de
concierto y espacios donde, desde
los esfuerzos independientes, se
quiere promover una cultura que no
es la dominante, espacios donde
principalmente surgio el proyecto.
Asi mismo, el trabajo ha sido con-
siderado a nivel internacional, con
exposiciones en ciudades como
Hamburgo, Berlin, Oslo, Republica
Checa, Nueva York, Los Angeles,
entre otras.
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m Colectivo Fuentes Rojas
Bordando por la paz y la memoria.
Una victima, un pafnuelo,
2011-2019

Seleccion de 54 bordados sobre
tela

México

Acervo de Tania Andrade Olea

Bordando por la pazy la memoria.
Una victima, un pafiuelo es una
iniciativa nacida en el colectivo
Fuentes Rojas, en 2011, como res-
puesta ciudadana ante el contexto
de violencia generalizada que em-
pezamos a vivir en todo el territorio
nacional a partir de la “guerra con-
tra el narcotrafico” implementada
por Felipe Calderén, en 2006.

En México, los asesinatos,
las masacres, las ejecuciones ex-
trajudiciales, la tortura, la desapari-
cion de personas, el reclutamiento
forzado de jovenes a las filas del
crimen organizado, el desplaza-
miento forzado, laimpunidad, la
indefensiény la vulneracion de los
derechos humanos de la poblacion
es cosa de todos los dias. ;Qué
podemos hacer frente a la barba-
rie, laimpunidad, la indiferenciay el
silencio?

Bordando porlapazyla
memoria. Una victima, un pafiuelo
consiste en bordar un memorial
ciudadano de forma colectiva, en
el espacio publico, con el propésito
de hacer presentes a nuestros
ausentes; honrarles, sensibilizar,
denunciar y demandar justicia en
cada uno de los casos; bordar/
donar de forma simbdlica un poco
de humanidad de la que han sido
despojados por sus perpetrado-
res. También busca propiciar el
encuentro entre las personas,
para reconocernos, escucharnosy
consolarnos.

El bordado es el medio uni-
versal que nos ayuda a mantener
viva la exigencia de justicia, a lidiar
contra el olvido, la angustia, el
dolory la soledad. La violenciay la
injusticia son inaceptables para la
mayoriay bordar es nuestra herra-
mienta para activar la memoria, el
encuentro ciudadanoy la resisten-
cia pacifica.

GIRO GRAFICO

Esta accién usualmente
se realiza en parques, plazas,
banquetas, transporte publico e
instituciones educativas para que
los transelntes, miembros de la
comunidad y paseantes puedan
acercarse, leer, conversary partici-
par en su realizacion.

Se borda en pafiuelos
blancos o pedazos de tela, con hilo
color rojo sangre, el nombre de
la persona asesinada (en caso de
tenerlo), edad, género, la circuns-
tancia en la que es hallada, lugary
fecha. Con hilo verde esperanza,
el nombre de la persona que ha
sido desaparecida, edad, género,
la circunstancia en la que ha sido
sustraida, lugar y fecha. El montaje
de los pafnuelos se realiza armando
lienzos en ajedrez (un panuelo,
un espacio vacio), que se fijan por
las aristas con imperdibles. En
los lienzos, pafiuelos y puntadas
se materializa la gente organi-
zada, la indignacion, el dolor y el
testimonio.

Es relevante bordar, nom-
brar, presentar a la luz de lo publico
los pafiuelos, pues cada pafiuelo
es una promesa hecha a cada
uno de nuestros ausentes. Fueron
concebidos para sacarlos de la
oscuridad del olvido, es un conjuro
por lajusticia. Todas las vidas que
han sido arrebatadas de forma tra-
gica han transformado la realidad
de las familias, de las comunidades
y de nuestro pais. No son dafos
colaterales ni cifras o expedientes,
son hermanas, hermanos, herma-
nes, hijas, hijos, hijes. Por ellxs, por
nosotrxs, por nuestrxs hijxs y por
los que vendran.

La memoria es lo unico
que tenemos, por ella sabemos
quiénes somos, es nuestra casa,
es nuestra historia, es lo unico que
nos acompanfa en cada paso que
damos. Somos una voz de hilo
aguja que no se calla.

CATALOGO
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m Archivo Resistencias
Tipograficas

Muestra itinerante de afiches,
2015-2023

Coordinado por Raquel Masciy
Juan Pablo Pérez

Argentina

Ganar la calle hoy es hacerse
cargo de las disputas culturales,
sociales y politicas en la que las
tipografias no se desentienden

y anhelan configurar un mapa de
nuevas subjetividades; donde lo
publico puede ser pensado en
términos amplios, incluyendo
también otros ambitos como la
confluencia en los espacios virtua-
les. La calle pesay contamina las
redes sociales y viceversa. De alli,
los multiples flujos graficos que
siguen batallando por recuperar

el sentido de la palabra comun, la
palabra justa, la palabra poética,
que se hace desde abajo, impresa
en papel sulfito, como lo hacian los
anarquistas con sus minervas en el
oficio grafico.

Estos afiches, de artistas,
activistas, colectivos y tipdgra-
fos, reverberan hoy el deseo que
condensa cada letra en constante
movimiento, en su renombrar
dinamico en las calles, para seguir
salpicando tinta impresa sobre las
luchas del presente: la desestabili-
zacion de la democracia, el avance
de la derechay los neofascismos,
el rechazo al FMly a los discur-
sos de odio y la violencia verbal
de cierto sector de la politica
antipopular.

GIRO GRAFICO

Los afiches de Resistencias
Tipograficas mantienen la potencia
vital de una gramatica diferente,
experimental, multicolor, que des-
de cierto extrafiamiento abren un
sendero cuya accion e interpela-
cién proyecta laimaginacion colec-
tiva de subjetividades diversas,
mas democraticas e inclusivas. Su
agitacion alegre en las calles cele-
bra la palabra poética con lenguaje
propio, incorporandose visualmen-
te alas luchas de los ultimos afios
contra el neoliberalismo salvaje en
su condicién mas deshumanizada,
al que seguimos ofreciendo nues-
tra resistencia grafica.

Artistas y colectivos parti-
cipantes: Walterio Uranga, Paula
Doberti, Javier del Olmo, Hilda
Paz, Gabriel Serulnicoff, Clara
Albinati, Hernan Cardinale, Larisa
Chatelet, Hugo Vidal, Silvana
Castro, Félix Torrez, Alicia Herrero,
Samuel Montalvetti, Lorena
Pradal, Claudio Mangifesta, Gabi
Alonso, Luis Pazos, Reina Escofet,
Rubén Sassano, Virginia Corda,
Damian Cabrera, Lia Colombino,
Lucia Bianchi, Patricia Salatino,
Freddy Fernandez, Lucas Quinto,
Colectivo La escofina, Grupo
SURes, G.R.A.S.A,, 4 Gatos
Colectivo de Arte, Magianegra
Letterpress, Imprenta Boqueroén,
Artistas para el pueblo, Colectivo
Independencia Imaginaria,

Red de Conceptualismos del

Sur, Gréfica en Resistencia,
Escuadrén Guillemet, Alejandro
Thornton, Amador Fernandez
Savater, Artistas Solidarios, Edén
Bastida Kullick, Laura Kuperman,
Multiple Romero, Andrea Trotta,
Andrés Garavelli, Cintia Orellana,
Cooperativa Grafica La Voz de la
Mujer, Diego Lazcano, Ernesto
Pereyra, Escuela de Feminismo
Popular Nora Cortifias, Gabriel
Pasarisa, Gonzalo Crespo, Maria
Eugenia Redruello, Ménica
Damario, Norberto José Martinez,
Ramiro Alvarez, Vanina Prajs, Maria
Inés Afonso Esteves, Raquel Masci
y Juan Pablo Pérez.
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m Atlas ideografico

Atlas ideografico busca proponer
un discurso grafico multiple y abier-
to en torno a ciertas ideas-fuerza,
valiéndose del montaje de image-
nes como procedimiento sintactico
y semidtico. Pretende resumir en
breves términos, como una “fuente
de inteligencia ideografica”, el
sistema de pensamientoy comu-
nicacioén visual que Giro grafico.
Rumoresy clamores del Sur asume
en el complejo de exposiciones 'y
de actividades que lo constituyen.
También podria verse en él una
alusion a la disposicion fisica de
los acervos museisticos, o incluso
un guifo al Atlas Mnemosyne, que
el genio erudito de Aby Warburg
construyo hace cien afios. Pero
no. No se trata de un archivo
estaticoy tampoco de un estu-
dio iconografico comparativo.
Atlas ideografico busca potenciar
narrativas diagramaticas acerca de
algunas ideas sobre las cuales la
exposicion invita a reflexionar, tales
como: la resistencia a los poderes,
las corporalidades y sus signos, la
violencia en los cuerpos, las patrias
alegdricas (“iconopatrias”), las
cartografias de la memoria social,
la genealogia de la moral en los
nuevos espacios de sexualidad y
de género, entre otras.

En este dispositivo se inclu-
yeron obras originales, debidamen-
te citadas, y material fotocopiado.

m Carlos Alberto Castellanos
Narciso, 1925

Oleo sobre tela, 119 x 109 cm
Acervo Museo Blanes
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m José Pedro Costigliolo

Pintura LXXII1,1961

Pintura sobre tela, 100 x 100 cm
Acervo Museo Blanes, adquirida
en el Xlll Salén Municipal de Artes
Plasticas

m Luis Camnitzer
Arte y politica, 1990
Fotoserigrafia, 31 x 21cm

m Publicidad de la dictadura mili-
tar en Uruguay, 1979

Leyenda: “Estas tres fotos corres-
ponden a una misma persona. No,
por cierto, a una misma personali-
dad moral. ;Qué ha sucedido para
que su expresion, sus facciones,
su gesto se hayan transformado

GIRO GRAFICO

tan profundamente? En un par de
afnos de ‘adoctrinamiento’ se le
han destrozado sus afectos fami-
liares, se la ha convencido de que
los principios morales que ordena-
ban su conducta son ‘prejuicios de
clase’; se le hainyectado un ‘com-
plejo de culpa’ que lo enloquece,
como si todos las desdichas del
universo fueran un resultado de
sus propias acciones.”

m Anhelo Hernandez

El teléfono, 1985

Serigrafia publicada por el Club de
Grabado de Montevideo, junio de
1985,40 x 29 cm

m Felipe Seade

Figura, 1942

Oleo sobre madera, 100 x 70 cm
Acervo Museo Blanes

CATALOGO



m Carlos Gonzalez
N.°5 Lobizon
Xilografia, 44,5 x 36 cm

m Carlos Gonzalez
N.°31Cuervos
Xilografia, 24 x 16 cm

® Juan Manuel Blanes

El resurgimiento de la Patria, 1896
Oleo sobre tela, 32 x 44 cm

La mujer (alegoria de la nacién)
aparece liberaday consagrada a
los ideales republicanos. Ha per-

MUSEO BLANES

dido definitivamente sus atributos
religiosos para encarnar atributos
estrictamente politicos y paganos,
mientras el indigena, convertido
en fantasma del pasado, abando-
nado y sometido (aunque incor-
porado al imaginario nacional), ha
perdido la tierray se encuentra
flotando sobre el rio.

m Emilio Mas

Retrato, c.1920

Oleo sobre madera, 32 x 29 cm
Acervo Museo Blanes, donacion
de Isidro Mas de Ayala y Francisco
Garmendia en 1929

’

m Juan Manuel Blanes

El altar de la Patria, 1896

Oleo sobre tela

Se representa alegéricamente a
Uruguay como una mujer que des-
cansa sobre un obelisco con las
fechas inscriptas de la Indepen-
denciay Jura de la Constitucion,
1825 y 1830, respectivamente.

ATLAS IDEOGRAFICO

m Enrique Lazaro

El acallado, 1935

Grabado en linéleo, publicado

en el periédico Movimiento de la
Confederacion de Trabajadores
Intelectuales del Uruguay.

Lazaro fue pintor, grabadory
escendgrafo, y colaboré en la rea-
lizaciéon de Ejercicio Plastico, obra
mural de David Alfaro Siqueiros,
pintada en 1933 en Buenos Aires.

TRSTANMENT | ARMS
—
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m Clemente Padin
Instrumentos/74,1975
Impresién en formato A3

m Pedro Lemebel

Manifiesto, 1990

Fotografia de Claudia Roman
Cortesia de D21 Proyectos de Arte
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Sala Miguelete, Espacio de Arte
Contemporaneo

GIRO GRAFICO. RUMORES

Y CLAMORES DEL SUR

Archivos vernaculos: 17 relatos/
versiones/resignificaciones sobre
el pasado reciente

1 de diciembre de 2023—

24 de febrero de 2024

La imagen-materia registra con
enorme torpeza la desbordante
energia del mundo, pierde su velo-
cidad, su pista... Todo aquello de lo
que se rinde cuenta ya ni siquiera
existe: sumundo ... es siempre
un mundo en delay, en diferido,
el mundo que fue, un mundo de
antepasados.

José Luis Brea

El recuerdo se manifiesta en pre-
sente: la reminiscencia se carga

y sobrecarga de interpretaciones
abstractas sobre aquello que ya

no es, aunque lo sintamos como
algo aun vivo. La fotografia es un
canal que simula conectarnos con
aquello que fue, a partir de lo que
ella es; lo vernaculo nos acerca a la
intimidad de vivencias inesperadas
y espontaneas que, en lo ancho

del tiempo, se van asentando
como hitos dentro del imaginario
familiar. En la medida en que estas
representaciones se van afirmando
y fijando, van quedando por detras
otras caras de aquella realidad,
que permaneceran ocultas e
irrecuperables permanentemente:
el olvido.

Pero nos preguntamos no
solo por los recuerdos u olvidos
personales, sino también por los
ajenos: ;qué ha llegado de lavida
de nuestros padres o abuelos?,
£COmMo accedemos a estas visua-
lidades que esconden detras un
pasado tan nuestro, pero que, pa-
raddjicamente, no nos pertenece?

La fotografia vernacula
fue el punto de partida para que
17 estudiantes de la Licenciatura en
Artes, opcion Fotografia (Facultad
de Artes, Udelar) exploreny reen-
cuentren aquellas imagenes fami-
liares que datan aproximadamente
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de 1968 a 1972. Visualidades que
despliegan anécdotas, anécdotas
que construyen relatos, posibles
versiones de aquel pasado recien-
te, inaccesible excepto por sus
representaciones. Fotografias que,
por haber llegado hasta hoy, nos
interpelan en su fantasmal lejania
y su delay nos conduce inevita-
blemente hacia otras posibles
resignificaciones.

Archivos vernaculos trae
cartas, documentos, objetos, foto-
grafias, dibujos y relatos que, al ser
apropiados y replanteados como
materialidad, adquieren una nueva
forma de imposibilidad que insiste
en traernos aquellos lugares inti-
mos que “ya ni siquiera existen”
como tales, pero que, a partir de
sus restos, despliegan una nueva
manera de estar en el mundo.

Curaduria docente

Sebastian Alonso, Micaela
Fernandez, Yohnattan Mignot,
Fernando Miranda

Curso 4.° afio de la Licenciatura en
Artes, opcion Fotografia, Facultad
de Artes, Udelar

Estudiantes

Alessandra Silva, Antonella
Repetto, Leslie Da Costa, Analia
Castro, Ana Sofia Custodio,
Florencia Vignale, Guillermo
Chales, Charline Sosa, Andrea
Veracierta, Martina Mansilla,
Carmela Mosteiro, Belén Guzzo,
Silvana Guimaraens, Natalia
Tabarez, Eugenia Gastelu, Lucia
Morales Piriz, Ernesto Frade

Estudiante invitada

Florencia Vignale, grupo de 6.° afio
de la Licenciatura en Artes, opcion
Fotografia

Agradecimientos
Mariana Imhof

Disefio grafico
Juan Palarino

GIRO GRAFICO
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m Alessandra Silva

Fotografia e intervencion en pared
Impresiones y texto escrito a lapiz
sobre pared

Tras el pedido a sus familiares
sobre el periodo de la consigna de
este proyecto, llegan estas fotos
de Brasil, que se ponen en didlogo
en formato de instalacion para
contar una historia que trasciende
fronteras.
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m Antonella Repetto
Instalacion
Fotografia digital, jarron y flores

Antonella dejé margaritas natura-
les en un florero para acompanar la
fotografia de un nicho anénimo del
cementerio del Buceo, logrando
asi dar sefales del paso del tiempo
en la propia exposicion.

m Leslie Da Costa
Instalacion de video sobre
ventanas

Leslie nos propuso una instala-
cion que expresa la mirada de una
madrey la de su hija a través del
tiempo. Su obra nos permite nave-
gar en amaneceres, en atardece-
res, en tiempos que nos recuerdan
el comienzo, el momento de seguir
adelante. Colores que inician en

el puesto de trabajo de su madre
en el puertoy se expanden en las
ventanas de la sala Miguelete, en
un dinamico video de didlogos y
recuerdos.

m Analia Castro
Instalacion
Fotografia, video e impresiones

Analia trae a la sala un video de

su abuela en el que va narrando
historias y mostrando recuerdos a
través de fotografias almacenadas
en un cajon de su comoda; una his-
toria que inicia con una libreta de
casamiento, testigo de una unioén
que formara nuevas generaciones
y creara un hilo invisible que co-
necta todo lo que tuvo que existir
para estar aquiy ahora.

m Ana Sofia Custodio
Instalacion

Objetos de la abuela de Ana Sofia

y fotografias que la acompanan,
dispuestos en un altar reinterpreta-
do en bodegodn para encontrarle a
cada recuerdo su lugar.

SALA MIGUELETE

m Florencia Vignale

Instalacion interactiva

Imagenes impresas en papel ple-
gado (origami)

Florencia nos propone varios
elementos ludicos en medio de la
exposicion, con un plegado de ori-
gami para continuar jugando como
el nifo de la fotografia familiar de
1972.

m Guillermo Chales
Fotografia
Cajas de luz

Recorriendo la segunda sala se
encuentran dos cajas de luzenla
pared, separadas por un espacio:
una con la fotografia de Guillermoy
la otra, con la de su padre. Ambas
dispuestas para resplandecer
semejanzas y diferencias a lo largo
del tiempo.
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m Charline Sosa
Instalacion

Charline intervino el espacio rees-
cribiendo antiguas cartas y textos,
en didlogo con la credencial per-
dida de su abuela, documento que
fue encontrado misteriosamente
en la basura de un vecinoy que
esta presente en la exposicion.
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m Andrea Veracierta
Video

Una fotografia que se proyecta en
una pared de la segunda sala para
ser apreciada con auriculares,
donde lavoz de la artista leera un
texto que relata sus vivencias lejos
de su hogar.

b i 8 ke ha dmets e o oW s

m Martina Mansilla

Fotografia

Pelicula analégica digitalizada e
impresa

Un rollo fotografico se revela para
esta ocasion, es digitalizado y
expuesto por primera vez para per-
mitirnos (re)descubrir las multiples
visitas a lo largo del tiempo que se
mantuvieron ocultas en la camara
barraquense.

GIRO GRAFICO

m Carmela Mosteiro Crosa
Instalacion

Dentro de un cubo vidriado, dos
fotografias de la familia de Carmela
dialogan a la distancia, entre hojas,
lineas y sobres apilados en conjun-
to. Atravesar distancias y tiempos
para construir.

m Belén Guzzo
Stopmotion

Una serie de fotografias en se-
cuencia conforman un video que va
mostrando la mesa de un proceso
de armado de collage, entre textos
y las siluetas de los familiares so-
bre cuyo pasado Belén investigo.

CATALOGO
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m Silvana Guimaraens
Audiovisual

Silvana nos traslad6 sensaciones
de su infancia proyectando un
video sobre la ultima pared de

la sala, en correlacion con un
audio que, en voz propia, relata un
encuentro con los militares en su
casa,en1972.

m Natalia Tabarez
Fotografia intervenida

Fotografias intervenidas digital-
mente, que marcan el momento de
la separacion por exilio de algunos
familiares de Natalia, quienes
parten hacia Francia para evitar ser
presos politicos.

EAC

m Eugenia Gastelu
Instalacion audiovisual

Una entrevista da cuenta de
Sergio, ex preso politico uruguayo,
quien relata vivencias en un centro
de detencion durante 4 afos.
Eugenia cred unliving en la sala
Miguelete para escuchar en una
television sin imagenes el relato de
un vecino de Canelones.

m Lucia Morales Piriz

Instalacion

Dibujo sobre pared, marco de ven-
tana, fotografias de archivo

En aquellos afios, Lucia y su familia
vivian en el edificio ya derribado
sobre la rambla Sur. Una ventana
que aun conservan de aquella épo-
ca se apoya contra la pared, que
tiene dibujado el plano de aquel
edificio que se erguia donde ahora
hay un terreno baldio. Las fotos de
la época se pueden ver en la propia
ventana.

SALA MIGUELETE

m Ernesto Frade

Instalacion fotografica

Mesa con superficie luminosa,
dibujos, botines

Esta propuesta busco explorar los
archivos familiares de la predic-
taduray como esta afectaba la
cotidianeidad. La obra muestra los
botines del padre de Ernesto junto
a dibujos y anotaciones futbolis-
ticas, apoyados sobre una mesa
luminosa, que sutilmente muestran
la espera de estos zapatos de vol-
ver a ser usados. La instalacion nos
habla de la viday su devenir, del
pasado que también es el presente
y del futuro que sigue en movimien-
to. Hablamos de esperanza, esa
que nunca se perdid y que juega su
ultimo partido.
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Museo de la Memoria

GIRO GRAFICO. RUMORES

Y CLAMORES DEL SUR

Solo aparece lo que antes pudo
ser ocultado

8 de diciembre de 2023—

29 de febrero de 2024

La exposicion “Solo aparece lo
que antes pudo ser ocultado” es
una invitacion a recorrer obras
significativas de la produccion
artistica latinoamericana de las
ultimas décadas, que se han
enfocado en la exploracion de la
memoriay la desaparicion forzada
en Colombia, México y Uruguay.

El Museo de la Memoria (MUME),
lugar donde residen los carteles de
los detenidos-desaparecidos de la
dictadura civico-militar uruguaya,
opera como espacio expositivo
con una fuerte carga simbdlicay
permite un fructifero didlogo con
obras latinoamericanas, entre
ellas, piezas graficas, audiovisua-
les, fotograficas e instalaciones de
sitio especifico.

A partir de la consigna del
colectivo Huellas de la Memoria
(MX), quienes dan inicio a sus
acciones estético-politicas bajo el
lema “Caminar y buscar”, se pauté
curatorialmente la infraestructura
museografica de la exposicion,
introduciendo en los distintos
espacios del MUME un conjunto
de intervenciones que dialogan
con la exhibicion permanente,
asicomo con la disposicion del
parque (caminos, ornamentos,
fuente y espacios verdes). Pensada
como una infraestructura de la
memoria, proponemos un ejercicio
de recorrido que comienza cerca
del acceso por la avenida De las
Instrucciones y cuyo remate es el
patio interno del museo.

De este modo, en las zonas
al aire libre se disponen una serie
de obras de sitio especifico del
artista uruguayo Pablo Conde, que
aportan al espacio verde dando
cuenta de una arquitectura/pai-
saje, entendida en su dimension
de recorrido. En el camino central,
un jarron recompuesto a partir de
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sus fragmentos descansa al pie de
su pedestal. Como la memoria, la
obra de Conde nos habla del resto,
la ruina, restos que también confor-
man las fotografias de Magdalenas
por el Cauca, algunas de ellas
hechas a partir de tejidos de ropa
de personas desaparecidas, recu-
perados de las aguas turbulentas
del rio Cauca, en Colombia. Trozos
de ropa que vemos también siendo
recobrados de las aguas en la obra
Treno de Clemencia Echeverri,

y los desgastados zapatos de
Huellas de la Memoria, fragmentos
que nos quedan de la inimaginable
busqueda de los desaparecidos
en nuestro continente y que nos
recuerdan el doloroso e incomple-
to proceso de recomposicion de la
historia.

Las obras aqui presentes,
muchas de ellas a través de esce-
nificaciones artisticas que remiten
alo ritualistico, intentan, ademas,
hacer visible la presencia de esas
ausencias, sirviéndose de la ima-
gen como medio para reposicionar
al sujeto en la memoria, negando
el olvido de los cuerpos que no han
sido encontrados. En las image-
nes que componen la exposicion
hay un intento por reinsertar al
individuo en un nuevo estatus, ese
de ausencia siempre presente.

Al hablar de intento resaltamos

el doloroso proceso, que nunca
se completa, de aceptacion de la
muerte de un desaparecido, aquel
que siempre se espera.

En todo este dialogo, las
obras sacan a la luz los cuerpos,
los (des)ocultan y recuperan de las
aguas torrentosas del olvido. Nos
invitan a pensar como se articula
el vinculo entre cuerpo e imagen
cuando hablamos de un cuerpo
desaparecido, un cuerpo que,
como ausencia, a la espera de ser
reencontrado, halla su lugar como
imagen, que no acepta el estatus
de muerte ni de olvido. La imagen
insiste y hace presente esas
ausencias, una presencia auricay
espectral pulsa en ella, el cuerpo
pulsa en laimagenylarompe, la
desacraliza. El cuerpo grita por
existir. Los rostros persistentes de
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artistas como Demian Flores, DjLu
y Juan Angel Urruzola, junto con
los carteles que recuerdan alos
detenidos-desaparecidos por la
dictadura civico-militar uruguaya,
forman un cuerpo que resiste en la
memoria colectiva. Esta exposicion
es una recopilacion de ausencias,
en todas las direcciones vemos
rostros y huellas de quienes no
estan. Nos miran fijamente, nos
piden que sigamos sus pasos, que
caminemos y busquemos; a fin de
cuentas, que no olvidemos.

Participantes

Clemencia Echeverri (CO), Demian
Flores (MX), DjLu Juegasiempre
(CO), Huellas de la memoria

(MX), Juan Angel Urruzola (UY),
Magdalenas por el Cauca (CO),
Madres y Familiares de Uruguayos
Detenidos Desaparecidos (UY),
Pablo Conde (UY), Resistencias
Tipograficas (AR): Walterio Uranga,
Paula Doberti, Javier del Olmo,
Hilda Paz, Gabriel Serulnicoff,
Clara Albinati, Hernan Cardinale,
Larisa Chatelet, Hugo Vidal, Silvana
Castro, Félix Torrez, Alicia Herrero,
Samuel Montalvetti, Lorena
Pradal, Claudio Mangifesta, Gabi
Alonso, Luis Pazos, Reina Escofet,
Rubén Sassano, Virginia Corda,
Damian Cabrera, Lia Colombino,
Lucia Bianchi, Patricia Salatino,
Freddy Fernandez, Lucas Quinto,
Colectivo La escofina, Grupo
SURes, G.R.A.S.A,, 4 Gatos
Colectivo de Arte, Magianegra
Letterpress, Imprenta Boqueron,
Artistas para el pueblo, Colectivo
Independencia Imaginaria,

Red de Conceptualismos del

Sur, Gréfica en Resistencia,
Escuadron Guillemet, Alejandro
Thornton, Amador Fernandez
Savater, Artistas Solidarios, Edén
Bastida Kullick, Laura Kuperman,
Multiple Romero, Andrea Trotta,
Andrés Garavelli, Cintia Orellana,
Cooperativa Grafica La Voz de la
Mujer, Diego Lazcano, Ernesto
Pereyra, Escuela de Feminismo
Popular Nora Cortifias, Gabriel
Pasarisa, Gonzalo Crespo, Maria
Eugenia Redruello, Ménica
Damario, Norberto José Martinez,
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Ramiro Alvarez, Vanina Prajs, Maria
Inés Afonso Esteves, Raquel Masci,
Juan Pablo Pérez

Organizacién y produccion
Proyecto CasaMario, Facultad
de Artes (Udelar), Red
Conceptualismos del Sur

Curaduria

Camila Arbelaez, Sebastian
Alonso, Gabriel Peluffo Linari,
Fernando Miranda

Asistencia curatorial
Manuel Gallardo

Produccion ejecutiva
Cecilia Otero

Asistencia de produccion ejecutiva
Sabrina Amaro, Florencia Algorta

Produccién museografica
Manuel Chelle, Martin Goncalves

Montaje

Adriana Lucia lzquierdo (MX),
Micaela Fernandez, Alessandra
Christine (BR), Martina Mansilla
(AR), Manuel Chelle

Comunicacién
Cecilia Otero

Disefio grafico
Juan Palarino

m DjLu Juegasiempre

De la serie Nos estan matando,
2018 alafecha

Fotografia digital, aerosol a muro
y esténcil

Colombia

Cortesia del artista
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m Demian Flores

Archivo Gréfico. La Curtiduria/
Grafica Movil, 2014

Instalacion. 43 impresiones digita-
les, fieltro, acrilico, lindleo, rodillo,
tinta negra paralinéleo y papel
México

Cortesia del artista

m Demian Flores

Ayotzinapa #ArchivoGrafico, 2015
Video digital, 4' 37"

Produccion: Colectivo Meli Melo
Cultura

Realizacion: Paloma Oseguera,
Modnica Moreno, Mariana Guerra,
Jorge Hasbun, Juan Pablo San
Esteban

México

Cortesia de Ixs artistxs

Archivo Gréfico es un banco de
imagenes con distintos nucleos
visuales. En Ayotzinapa recono-
cemos la realidad caleidoscépica
de nuestros tiempos confusos, de
nuestros sentimientos contra-
dictorios, del estado general de
violencia que no solo nos oprime y
afecta en nuestras vidas cotidia-
nas, sino que, ademas, nos con-
tamina intimamente hasta formar
parte esencial de nuestra angustia
existencial. Los grabados son
espejos de larealidad y testigos de
nuestros tiempos. Son un home-
naje a las personas desaparecidas
en México.

Demian Flores
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m Juan Angel Urruzola

De eso no se habla, 2003-2023
Instalacion; caja de 150 x 100 x
30 cm con impresiones digitales y
dos fotos digitales de 40 x 40 cm
enmarcadas en 82 x 62cm
Cortesia del artista

Esta serie fue inicialmente foto-
graficay luego devino instalacion.
Surgié después de haber partici-
pado en la Bienal del Mercosur en
el afio 20083, en Porto Alegre. Toda
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la movida que significaba el envio
de mis imagenes por una empresa
transportista me hizo reflexionar
sobre el tema; al llegar a la bienal
descubri enormes cantidades de
cajas y cajones para el traslado de
diversos tipos de obras de arte. Ya
de regreso en Montevideo, solicité
al Museo Blanes poder acceder a
sus depdsitos, donde pude realizar
una de las imagenes que al afio
siguiente obtendria un premio
adquisicion en el Saléon Nacional
de Artes Visuales.

Me interes6 mucho ese
depdsito de obras, esas obras no
visibles, encajonadas. Quise ver
alliun paralelo con la tematica de
la memoria: los desaparecidos en
nuestro pais eran un tema silencia-
do, de eso no se hablaba. Empezé
el gobierno de Jorge Batlle (2000)
y la tematica de los desaparecidos
recién comenzaba a ser para el
Uruguay un “estado del alma”. En
los noticieros no se hablaba sobre
eltemay eso me hizo relacionar
este trabajo con la pelicula de
Maria Luisa Bemberg De eso no se
habla. Habia trabajado con Maria
Luisa en su peliculay me interesé
ese sintoma, tan de nuestra socie-
dad, de no hablar de las cosas que
molestan. Pasaron mas de 20 afios
de esa serie inicial. Hace 9 afos
hice una instalacion con el mismo
concepto; en lugar de fotografiar
las cajas, las instalamos en el
Museo de la Memoria de Porto
Alegrey en ellas puse imagenes
de brasilefios desaparecidos por la
dictadura militar que asol6 Brasil a
partir de 1964.

En esta ocasiony para
Giro grafico, me solicitaron hacer
nuevamente una instalacion de la
serie De eso no se habla. En la caja
vemos a Gerardo Gatti Antufia,
quien era obrero grafico, estaba
casado, tenia tres hijosy eraun
destacado militante sindical del
Sindicato de Artes Graficasy de
la Resistencia Obrero Estudiantil
(ROE). Fue militante de la Federa-
cion Anarquistay fundador de la
Convencién Nacional de Trabaja-
dores. Fue reiteradamente vigilado
y encarcelado, en Uruguay, bajo

medidas prontas de seguridad,
tanto en la Jefatura de Policia como
en el Centro General de Instruccion
para Oficiales de Reserva (CGIOR).
Luego del golpe de Estado de 1973,
se radic6 en Buenos Aires con su
familia; alli participo en la reorga-
nizacion de grupos de resistencia

y fue uno de los fundadores del
Partido por la Victoria del Pueblo
(PVP). EI 9 de junio de 1976 fue
secuestrado en su domicilio, en
Buenos Aires, por un grupo de per-
sonas vestidas de civil y fuertemen-
te armadas. Fue llevado al centro
clandestino de detencidény torturas
Automotores Orletti, donde fue
visto con vida por ultima vez entre
el13y el 17 de julio de 1976. Su hija
Adriana, militante montonera, tam-
bién cayé en manos de los militares
y fue asesinada.

Los militares uruguayos
decian querer negociar la libertad
de Gerardo a cambio del dinero
que tenia el PVP. Estas negocia-
ciones se realizaron a través de
Washington Pérez, exsindicalista
que actué como mensajero y pudo
ver a Gerardo Gatti muy tortu-
rado en Automotores Orletti. La
negociacion finalmente se rompio,
Pérez y su familia se exiliaron y asi
denuncio este operativoy a los
represores que pudo identificar.
Gerardo continua desaparecido.

En la otra cara de la caja
también esta presente lleana
Sara Maria Garcia Ramos, quien
fue secuestrada en su domicilio,
en Buenos Aires, el 21 de diciem-
bre de 1977, junto con su esposo
Edmundo Dossetti y otro compa-
fiero que convivia con ellos (se
presume que se trataba de Alfredo
Bosco), por personas vestidas de
civil que portaban armas largas,
dijeron ser policias y se despla-
zaban en tres autos. Los tres
permanecen desaparecidos. La
hija de la pareja, Soledad Dossetti
Garcia, de 7 meses, fue dejada con
el portero, quien luego la entregd a
sus abuelos.

Las fotos que acompaian
esta instalacion forman parte de la
serie original de 2003y en la prime-
ra aparece Victoria Lucia Grisonas
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Andrijauskaite. Victoria Lucia nacio
en Argentinay era ciudadana natu-
ralizada uruguaya, fue militante de
la Federacion Anarquista Uruguaya
y de la Organizacion Popular Revo-
lucionaria 33 Orientales (OPR 33).
Cuando su compafiero Roger
Julien fue requerido por las Fuerzas
Conjuntas, en mayo de 1973, se
fueron del pais para instalarse
en Buenos Aires, junto con su
pequefo hijo Anatole. Alli nacio
su segunda hija, Victoria. El 26 de
setiembre de 1976, con un violento
operativo en el que participaron
represores de la Policia Federal y
el Ejército argentino, en el marco
de la coordinacion del Plan Céndor,
hombres armados irrumpieron
en la casa familiar. Roger murié
durante el operativo y los vecinos
fueron testigos de las torturas a las
que sometian a Victoria en plena
calle. Ellay sus hijos, Victoria, de
1afioy medio, y Anatole, de 4 afos,
fueron secuestradosy llevados al
centro clandestino de detenciény
torturas Automotores Orletti. Los
nifos serian trasladados, primero,
a Montevideo y luego a Santiago de
Chile, donde fueron abandonados
en una plaza. Varios afios mas tar-
de, fueron encontrados y recupera-
ron su identidad. Su madre Victoria,
quien tenia entonces 31 anos de
edad, continua desaparecida.

En la segunda foto aparece
Nebio Melo Cuesta. Nebio era de
Mercedes (Soriano), era perio-
dista, estudiante de la Facultad
de Humanidades y militante del
Partido Comunista Revolucionario.
En enero de 1974 se fue a vivir a
Argentina junto con su esposa e
hija. Fue secuestrado en Buenos
Aires, el 8 de febrero de 1976,
junto con su amigo y compafie-
ro Winston Mazzuchi mientras
estaban en el bar Tala, ubicado
en Estacion Belgrano (Ferrocarril
Mitre, linea C Retiro-Tigre). En ese
operativo, participaron efectivos
militares e integrantes de la Policia
Federal Argentina fuertemente
armados.

Posiblemente fueron
mantenidos secuestrados en el
centro clandestino de detencion
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y torturas de Campo de Mayoy en
el Penal de La Plata. A partir de
algunos testimonios, también se
presume que podrian haber sido
trasladados en forma clandestina
a Montevideo y mantenidos en el
centro clandestino de detenciény
tortura conocido como “la casona
de Punta Gorda”, 0 300 Carlos

R o “infierno chico”, en el marco
de las acciones del Plan Céndor.
Nebio era el hijo de Luisa Cuesta,

quien seria fundadora de Madres 'y
Familiares de Uruguayos Detenidos

Desaparecidos.
Juan Angel Urruzola

RUBEN PRIETO 30-8-76

Uruguayo desaparecido en:
Uruguay el 17/07/1971
B
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m 197 carteles de mano originales
con fotografias de uruguayos dete-
nidos-desaparecidos durante la
ultima dictadura civico-militar, uti-
lizados en las Marchas del Silencio
por sus madres y familiares, 1996
alafecha

Impresion digital sobre papel y
carton con varilla de madera
Acervo de Madres y Familiares

de Uruguayos Detenidos
Desaparecidos, Museo de la
Memoria

En Uruguay, las detenciones
arbitrarias, torturas, ejecuciones
extrajudiciales y desapariciones
forzadas durante el periodo de te-
rrorismo de Estado (que tuvo lugar
entre 1968 y 1985) fueron practicas
sistematicas lideradas por las
fuerzas de seguridad e inteligencia
de ladictadura, en el marco de la
Doctrina de Seguridad Nacional,
que opero a nivel trasnacional. Las
desapariciones ocurrieron en el
marco de la cooperacion represiva
entre los paises del Cono Sur. Las
victimas fueron, en su mayoria,
secuestradas en Argentina, pero
también en Bolivia, Brasil, Chile,
Colombia, Paraguay y Uruguay, y
trasladadas entre los paises, en
una politica de eliminacion del
llamado “enemigo interno”.

Con el objetivo de mante-
ner viva la memoria de nuestros
seres queridos, exigir su busqueda
y asegurar que estos crimenes
no se repitan, la Asociacion de
Madres y Familiares de Uruguayos
Detenidos Desaparecidos se con-
solidé en 1983 al unir los esfuerzos
de tres colectivos de familiares,
tanto en Uruguay como en el
exterior: Asociacion de Familiares
de Uruguayos Desaparecidos
(AFUDE), fundada en Europa por
exiliados, Familiares de Uruguayos
Desaparecidos en Argentina, que
trabajaba desde 1977, y Familiares
de Uruguayos Detenidos Desapar-
ecidos en Uruguay, que lo hacia
desde 1982. Nuestra labor, centra-
da enlamemoriay la busqueda de
las personas detenidas desapare-
cidas durante el periodo de terro-
rismo de Estado, coadyuva para

MUSEO DE LA MEMORIA

identificar y juzgar a los responsa-
bles de las desaparicionesy eje-
cuciones extrajudiciales, preservar
la memoria histéricay asegurar
garantias de no repeticion. Durante
estos 40 anos, hemos trabajado
incansablemente para utilizar los
canales institucionales, presen-
tando denuncias a nivel nacional e
internacional, asi como generando
activacion ciudadana sobre laim-
portancia de la memoria, la verdad
y lajusticia.

Desde la recuperacion
democratica, en 1985, Uruguay ha
enfrentado un complejo proceso
de busqueda de verdad y justicia.
Inicialmente, se conformé una co-
mision investigadora parlamentaria
para esclarecer la situacion de los
desaparecidos, basada principal-
mente en testimonios de familia-
resy testigos, y cuyo trabajo fue
blogueado por la aprobacion de la
Ley de Caducidad de la Pretension
Punitiva del Estado, en 1986. A
pesar de intentos plebiscitarios
para derogarla (en 1989y 2009),
la ley se mantiene vigente. En el
afio 2000, el gobierno impulsé
la Comision para la Paz: era la
primera vez que se reconocia por
parte del Estado la existencia de
personas detenidas desapareci-
das. La comisidn estaba enfocada
en recopilar informacion sobre
desapariciones forzadas, aunque
tuvo magros resultados.

En el afio 2005, bajo el go-
bierno de Tabaré Vazquez, se logro
el ingreso a los predios militares y
el acceso a algunos archivos milita-
res, lo que significod un gran avance
en materia de busqueday de ver-
dad. En 2015, se creo el Grupo de
Trabajo de Verdad y Justicia, que
intensifico la busqueda de restos
en terrenos militares, una labor que
culminé en 2019. Posteriormente,
la Ley 19.822 de ese mismo afio
transfirio la responsabilidad de la
busqueda a la Institucion Nacional
de Derechos Humanos. A pesar de
estos esfuerzos, los avances han
sido lentos, obstaculizados por la
falta de cooperacion de exmilitares
y la ausencia de documentacion
fehaciente.

Reafirmamos que la desapa-
ricion forzada es un delito de lesa
humanidad, una violacién continua
y permanente de los derechos hu-
manos cometida por los Estados,
por accion u omision. Es responsa-
bilidad de los gobernantes realizar
todas las acciones necesarias para
sentar las garantias de no repeti-
cion. Han pasado mas de 50 afios,
muchas personas ya no estan
entre nosotros. ;Hasta cuando? La
sociedad demuestra su consenso
sobre la necesidad impostergable
del esclarecimiento de la verdad
exigiendo respuestas al Estado.
Nuestros familiares eran luchado-
res sociales que sofaban con un
mundo mas justo, mas igualitario,
con un mundo mejor. Les recor-
damos no solo como sofiadores y
militantes, sino desde su lado mas
humano, desde su vitalidad, su en-
trega, sus ideas, gustos y alegrias.

Su memoria continta viva en
nuestro presente, en cada perso-
na, joven trabajador y estudiante,
en todo aquel y aquella que deja
su tiempo y esfuerzo extendien-
do solidaridad, y es por ello que
nuestra lucha no es en vano. Por
ello, hoy seguimos recordandoles,
sabiendo que no estamos solas.

Porque “Todos Somos
Familiares”, seguiremos sem-
brando margaritas por Verdad,
Memoriay Justicia. Nunca mas
terrorismo de Estado.

Madres y Familiares de Uru-
guayos Detenidos Desaparecidos
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m Colectivo Huellas de la Memoria
Huellas de la memoria, estrategia
grafica activa desde el 2013
Instalacion; zapatos e impronta
sobre papel

Medidas variables

México

Cortesia del colectivo

Huellas de la Memoria es un co-
lectivo que, mediante la técnica de
grabado, interviene los zapatos de
las personas buscadoras de victi-
mas de desaparicion forzada. En
una de las suelas se registran los
datos de la persona desaparecida
y de la persona buscadora, mien-
tras que la otra suela guarda un
calido mensaije dirigido a la victima
de desaparicion. Ambas suelas se
entintany se imprimen en papel. El
color de la tinta es generalmente
verde, que representa la esperanza
de encontrar con vida a la persona
desaparecida; se imprimen en ne-
gro los casos de victimas que han
sido encontradas sin vida, y en rojo,
los casos de personas buscadoras
que han perdido la vida luchando
por encontrar a sus seres queridos.

El resultado de esta inter-
vencion es un par de huellas que
dan voz a los testimonios de esta
constante confrontacion contra
el olvido y la negacion de esta
hostil realidad. Asi, son los mismos
zapatos los que dan cuenta de la
complejidad que conlleva caminar
en un entorno plagado de violen-
cia, con la esperanza de un indicio.

Laidea de este proyecto
comenzd en mayo de 2013. Las
primeras exposiciones contenian
menos de 100 pares de zapatos
con sus respectivas huellas. Con el
tiempo y el acelerado incremento
en los casos de desaparicion, se
fue complicando exponer la tota-
lidad de las huellas, por lo que se
ha optado por exposiciones mas
pequenas.

Huellas de la Memoria busca
ser una via para el transitar vivo
y activo de la memoria, un grito
que exige verdad y justicia, pero
también un abrazo a las personas
buscadoras.

[ENEMOS EL COMPROMISO

N0 FENINCAR LA LOCAL

NO SOMOS HEROINAS
NI SOMOS DIFERENTES.
SOLO SOMOS

MUJERES.

REVENTAR
iLUch&|
MIGRAR

LATINOANERICA

PARIR
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m Archivo Resistencias
Tipograficas

Muestra itinerante de afiches,
2015-2023

Coordinado por Raquel Masciy
Juan Pablo Pérez

Argentina

Resistencias Tipograficas es un

archivo y muestra itinerante que
lleva 10 afios de trabajo constan-
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te, desde la primera muestra en
noviembre de 2015, en el Centro
Cultural de la Cooperacion, Buenos
Aires (Argentina). El archivo fue
creciendo y ampliando la diversi-
dad de materiales, colaboracio-
nesy derivas graficas, y llevando
adelante pegatinas colectivas en
las calles, en coyunturas precisas.
Ala vez, particip6 de espacios
institucionales en la muestra Giro
gréfico. Como en el muro la hiedra,
en el Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia (MNCARS) de
Madrid (Espafa, 2022),y en su
reversion Giro grafico. Rumores y
clamores del sur, en el Museo de la
Memoria (MUME) de Montevideo
(Uruguay, 2023).

La palabra “resistencias”,
en plural, por un lado, postula
resistir colectivamente y dar mayor
visibilidad al trabajo que aun per-
dura en el oficio de las tipografias
manteniendo viva la técnica de im-
presion, a destiempo de las l6gicas
imperantes del capitalismo. Y por
otro lado, resistir también es una
forma de lucha frente a los emba-
tes del neoliberalismo en la region.
En épocas donde el negacionismo
es esgrimido por dirigentes politi-
cos que reivindican los crimenes
y delitos de lesa humanidad de la
ultima dictadura civico-militar ar-
gentina, el coro de voces impresas
en diferentes papeles de colores,
con tipos moviles de maderay
metal, multiplican la palabra grafica
ante la embestida antidemocra-
ticay antipopular de los poderes
concentrados. El afiche parlante,
entre la calle y la institucion del
arte, retoma la fuerza de lucha que
agito el gremio de los tipografos,
primera organizacion de trabajado-
res en hacer una huelga en nuestro
pais, en el afio 1878.

En esta ocasion, presenta-
mos para el MUME una serie de
afiches del archivo Resistencias
Tipograficas en torno a la nocion
de memoria, junto a producciones
recién incorporadas y piezas que
fueron producidas al calor de lo
urgente. Son afiches tipograficos
que abordan problematicas de
la historia —en clave de metafora

GIRO GRAFICO

visual— que reverberan la politiza-
cion del arte en las experiencias
del presente. Resulta recurrente
seguir explicitando el numero
30.000, que se sostiene desde
una ética militante en la persis-
tenciay continuidad vindicativa de
Memoria, Verdad y Justicia, por
la defensa de lademocraciay a
modo de antidoto grafico contra el
negacionismo de ayer y hoy.

30.000 compainierxs dete-
nidxs-desaparecidxs, jpresentes!
Ahoray siempre.

Raquel Masciy Juan Pablo
Pérez

Artistas y colectivos partici-
pantes: Walterio Uranga, Paula
Doberti, Javier del Olmo, Hilda
Paz, Gabriel Serulnicoff, Clara
Albinati, Hernan Cardinale, Larisa
Chatelet, Hugo Vidal, Silvana
Castro, Félix Torrez, Alicia Herrero,
Samuel Montalvetti, Lorena Pradal,
Claudio Mangifesta, Gabi Alonso,
Luis Pazos, Reina Escofet, Rubén
Sassano, Virginia Corda, Damian
Cabrera, Lia Colombino, Lucia
Bianchi, Patricia Salatino, Freddy
Fernandez, Lucas Quinto, colec-
tivo La Escofina, Grupo SURes,
G.R.A.S.A,, 4 Gatos Colectivo de
Arte, Magianegra Letterpress,
Imprenta Boqueron, Artistas para
el Pueblo, colectivo Independencia
Imaginaria, Red Conceptualismos
del Sur, Grafica en Resistencia,
Escuadron Guillemet, Alejandro
Thornton, Amador Fernandez
Savater, Artistas Solidarios, Edén
Bastida Kullick, Laura Kuperman,
Multiple Romero, Andrea Trotta,
Andrés Garavelli, Cintia Orellana,
Cooperativa Grafica La Voz de la
Mujer, Diego Lazcano, Ernesto
Pereyra, Escuela de Feminismo
Popular Nora Cortifias, Gabriel
Pasarisa, Gonzalo Crespo, Maria
Eugenia Redruello, Mdnica
Damario, Norberto José Martinez,
Ramiro Alvarez, Vanina Prajs, Maria
Inés Afonso Esteves, Raquel Masci
y Juan Pablo Pérez.
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m Magdalenas por el Cauca
La metafora, 2008
Fotografias de archivo de 30 x 40
y20 x25cm

Colombia

Cortesia de los artistas

m Magdalenas por el Cauca

Los abrazos del rio, 2009
Videoinstalacion para el documen-
tal de Nicolas Rincon Gille

2'00"

Cortesia de los artistas

A partir de una residencia artistica
otorgada por el Ministerio de
Cultura de Colombia, el artista
Gabriel Posada inicia una explora-
cion estética del conflicto colom-
biano, a partir de sus recuerdos de
infancia, de la memoria de aquellos

cuerpos que vio pasar por el rio
Cauca mientras pescaba con su
padre. Este proyecto de caracter
personal sera el punto de inicio, en
2008, para las acciones colectivas
de Magdalenas por el Cauca, al
que se unira la poetay artista visual
Yorlady Ruiz.

En estos paisajes riberefios,
monumentales balsas de 6 por
4 metros navegan a la deriva por
las aguas del rio Cauca. Sobre
ellas van las imagenes de mujeres
que sostienen en sus manos la
fotografia de un ser querido, o los
rostros de familiares que continuan
ala espera de sus desaparecidos.
En su precariedad, balsa e imagen
son arrastradas por la corriente; no
llegaran a buen puerto, estan ahi
para ser devoradas por el rio en su
paso efimero, después de haber
sido acompafiadas, e inevitable-
mente abandonadas, por balseros
kildmetros atras.

Hasta la fecha, las obras de
Magdalenas por el Cauca han pa-
sado por mas de diez poblaciones
riberefias alo largo del rio que lleva
el mismo nombre, lugares afecta-
dos por masacres y desapariciones
forzadas en los ultimos 30 afios,
como es el caso de laregion de
Trujillo (en el suroeste colombiano),
azotada por una ola de masacres
entre los aflos 1986 y 1994. En
estas regiones, sus habitantes se
han transformado en testigos 'y
testimonio vivo de una violencia
mezquina que ha engendrado mas
de 200.000 muertos y 100.000
desaparecidos en todo el pais.

Magdalenas por el Cauca
se ha transformado en un amplio
proyecto que cuenta con obras de
land art, instalaciones e interven-
ciones en espacios publicos y
performances realizadas en las
inmediaciones del rio Cauca.

Camila Arbelaez
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m Clemencia Echeverri

Treno, 2007

Video en pantalla dividida, 14' 14"
Colombia

Cortesia de la artista

Este canto funebre de 14 minutos
de duracion es una videoinstala-
cion sonora de dos 0 mas proyec-
ciones enfrentadas. Construye

un didlogo entre dos orillas del rio
Cauca, en Colombia, sumergiendo
al espectador entre el crecimiento
del aguay los gritos, a través de
llamados sin respuesta. Asistimos
auna trenodia: un canto funebre
por una catastrofe de orden politi-
co. Se trata de un lamento por las
victimas. En este caso, el lamento
es tanto visual como sonoro: el
espacio intermedio entre las dos
pantallas se va llenando de imagen
y sonido, de silencios y sombras.
El sonido actua como plataforma
de un territorio por donde transitan
el flujo del aguay la voz, evocando
pérdiday violencia.
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m Pablo Conde

Siolvido, se hunde, 2023
Intervencion de sitio especifico en
la fuente central

Impresiones offset, poliestireno.
Dimensiones variables

En el vasto océano de la memoria,
nuestros recuerdos son como
barcos navegando por aguas
cambiantes. A medida que estas
experiencias liquidas se solidifican,
emergen como un suelo firme que
podemos explorar. La memoria,
como el agua que se convierte

en baldosa, se transforma en un
terreno solido. Aqui, los barcos

de nuestro pasado se anclan,
permitiéndonos caminar sobre
huellas solidificadas de momentos
significativos. Cada paso en este
suelo inusual cuenta una historia
unica, revelando la textura de
nuestra travesia.

No obstante, este suelo no
es estatico. Como el sol que derrite
el hielo, el presente puede volver
a convertir la memoria en un flujo li-
quido. Los barcos retoman su viaje,
navegando por las aguas de la vida
cotidiana. Este constante ciclo
de solidificacion y fusion no solo
preserva nuestra historia, sino que
también le otorga una dinamica
unica. En ultima instancia, la me-
moria, ya sea liquida o sdlida, es un
paisaje en constante cambio. Los
barcos que navegan en sus aguas
llevan consigo la carga preciosa de
nuestras experiencias, y cuando
el agua se convierte en suelo, nos
brinda la oportunidad de caminar
sobre las huellas de nuestro propio
viaje. Este rincon peculiar de la
existencia no solo es un registro
del pasado, sino también un suelo
sobre el cual construimos la com-
prension del presente y del futuro.

Diego Masi

GIRO GRAFICO

m Pablo Conde

Las huellas siempre estan, media-
dos de los aios noventa a la fecha
Intervencion de sitio especifico en
cuatro puntos del parque
Hormigén

Dimensiones variables

m Pablo Conde

Como la memoria, 2023
Intervencion de sitio especifico en
jarron destruido del parque
Pinturas latex, piedras, hojarasca
Dimensiones variables
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